Gravacio: DdG — Arqueometria e Arte

Duracio do Audio: 01:29:17

Legenda

-) Comentarios do transcritor

(00:00:00:00) Marcag¢ao do tempo onde inicia a fala

[inint] [00:00:00] Trecho nao compreendido com clareza

Aham, uhum Interjeicao de afirmagdo, de concordancia

Ahn Interjeicao de duvida, de incompreensao, ou pensando

Ha Interjeicdo que exprime que o interlocutor aguarda a
continuidade da fala da outra pessoa

Tsi-tsi Interjei¢ao de negacao

TEXTO EM CAIXA ALTA | Palavra ou expressao pronunciada com énfase

Hifen Palavra dita de modo silabico

Orador A Narrador

Orador B Patrick

Orador C Tupé Guerra

Orador D Marina

Orador E Marcia Risulto

Orador F Matheus

Orador A: Este episodio ¢ patrocinado pela parceria entre o Dragdes de Garagem e o Podcast
Trabalho de Mesa. O Trabalho de Mesa ¢ um projeto realizado com recursos do Fundo de
Apoio a Cultura do Distrito Federal. Vocé esta ouvindo Dragdes de Garagem.

Orador B: Estamos comegando mais um episddio do Dragdes de Garagem, aqui ¢ o Patrick

de Uberlandia e eu estou com

varias obras de arte aqui, hoje.

Orador C: Que fino. De Brasilia, aqui ¢ Tupa Guerra e esse ¢ o episodio que eu sempre quis

gravar, mas eu nao sabia até p

Orador D: De Sorocaba, aqui
episodio.

ouco tempo atras.

¢ Marina e eu ja estou vestida de azul Portinari pra gravar esse




Orador E: E eu sou Marcia Risulto, de Sao Paulo, Capital, preparada para todas as perguntas.
Orador C: E vai ter muitas, viu!

Orador B: Ai, muito bem, muito bem. Entdo, ouvintes, estamos aqui hoje com a nossa
convidada especialissima, a Marcia, nossas queridas Marina e Tupa, pra fazer a gravagao do
episodio, aqui, sobre arquiometria, né. Entdo, sobre essa questdo de ciéncias, de técnicas
aplicadas, do estudo de arqueologia, de obras de artes, né, pecas historicas. E estamos aqui
com a convidada, Marcia Risulto, professora do Instituto de Fisica da USP e muita obrigada,
Marcia, pela sua participagdo, por ter aceitado o convite, e queria, por favor, que vocé se
apresentasse pra gente, aqui, rapidamente, s6 pro pessoal te conhecer e a gente poder trocar
uma ideia mais completa, ao longo do episddio, também.

Orador E: Entdo, eu sou Marcia Risulto, né, eu sou professora aqui, do Instituto de Fisica,
aqui na USP, sou Fisica de formacao, fiz Fisica Nuclear, mas, depois, fui me divertir com
Fisica Aplicada. Entdo, estudar, ou seja, pensar os objetos do patrimonio historico-cultural e
isso ¢ bem interessante, comparado com o monte de céalculo que a gente faz em Fisica, sabe?

Orador B: Faz sentido.
Orador E: Faz sentido, faz sentido.

Orador D: E e eu ja acho muito interessante, porque, em geral, as pessoas acabam separando
muito, né. Tipo: ah, Fisica, calculo, tal, patrimdnio historico-cultural, outra area, muito longe.
Quando, na verdade, todo mundo se ajuda, as coisas sdo muito interconectadas, entdo, eu to,
eu acho fantastico poder conversar com uma fisica que trabalha, justamente, nessa area. E
gosto também dessa ideia que € mais divertido.

Orador B: Isso ai, isso ai. (musica ao fundo) Entdo, queridos ouvintes, estamos aqui, vamos
trocar a ideia, conversar um pouquinho sobre essa questao de arquiometria, né. Essa ciéncia,
essa area de pesquisa ai muito interessante, interdisciplinar e eu acho que, pra gente comegar
aqui, eu acho que, talvez, seja interessante, mais ou menos, pra definir, né, a gente ter
algumas questdes pra levantar, sobre o que ¢, de fato, a arquiometria, né.

Orador C: Como vocé definiria, Marcia? A arquiometria?

Orador E: E, a ideia é vocé usar ferramentas diversas, né. Pra estudar os objetos do
patrimonio. Entdo, na realidade, eu preciso da contribui¢do da Fisica, da Quimica, da
Biologia, da Historia, da Arqueologia. Ou seja, ¢ uma mescla de diferentes areas, que vai ter
um olhar bem focado, digamos, na parte do patrimonio. E ai, cada area vai contribuir com o
seu conhecimento, né. Entdo, o fisico vai olhar o objeto do seu jeito, o quimico do seu jeito, o
historiador. E eu acho que a arquiometria faz essa jungdo, né. Aprender a dialogar entre as
diferentes areas. Acho que esse ¢ o principal ponto do que € a arquiometria.

Orador B: Certo. A gente tava até conversando em off, um pouquinho antes da gravagao,
porque vocé tinha comentado sobre ter comecado muito, né, a atrelar esse conhecimento mais
com pessoal de exatas, com pessoal, com a area de Arqueologia, Historia Antiga, mas que foi



caminhando muito pra questdo, também, de obras de arte, né, patrimonios historicos. Como
que vocé vé essa questdo, assim, né?

Orador E: Entdo, na realidade, essa parte da Arqueologia, ou seja, essas aplicagdes das
analises, quem comeca a fazer bastante uso disso foi o pessoal da Arquiometria, desculpa, da
Arqueologia. Entdo, o pessoal da Arqueologia precisava dessas informagdes pra poder
entender, principalmente, porque havia migragdes de um lugar pra outro, o qué que as
civilizagdes poderiam estar se mudando, né, porqué que eu poderia conseguir ver, achar
vestigios de, de, de um objeto que era produzido num lugar, mas encontrar em um outro. Ou
mesmo ¢€... Por quem que eu teria, né, digamos, datas e poder registrar essas datas tdo
diferentes dos objetos, de eu poder datar um objeto.

Orador B: Entendi.

Orador E: Entdo, a hora que a Arqueologia precisava dessas informagdes e foi buscar, né,
digamos, auxilio, pra entrar pras técnicas. Entdo, uma técnica pra datar, datar ossos, datar
material ceramico. Precisou de entender por que, como que foi produzido tal material, que
minerais tém ali, entende? Entdo, preciso juntar um geologo, talvez, pra entender, pelos
cristais que estariam dentro daquele material cerdmico, pra diferenciar se era um material que
tava...

Orador B: Que tava dentro daquela regido ou nao, né?

Orador E: No rio, na floresta ou numa area mais, né? E como que esses objetos poderiam ter
circulado no planeta, né, ou durante as varias épocas. Entdo, ele ¢ um dos que, acho que
questionam bastante. Entdo, por isso que a Arquiometria comeca com essas aplicagdes na
Arqueologia, as diferentes técnicas na Arqueologia.

Orador B: Certo.

Orador E: Mas, depois, isso vai ganhando varias, outras aplicacdes. Porque eu posso usar
todas as técnicas que que vocé aplicando pra um material arqueoldgico, por exemplo, vocé
pode aplicar pra uma pintura, pra um objeto moderno.

Orador C: Uhum.

Orador E: Até, sei 14, uma obra moderna que ¢ feita de polimeros, ou mesmo o macacao do
primeiro astronauta que foi pra Lua. Como que eu conservo isso? Quantos materiais t€ém ali?
Que tipo ¢ feito? Ai, essas técnicas podem me ajudar a entender os materiais, a degradacao,
entende?

Orador D: Uhum.
Orador B: Entendo.

Orador D: Ah, entdo ajuda a entender ndo sé o passado da obra, do objeto, como indicar
como, como conserva-lo pro futuro.



Orador E: Talvez sim. Porque se vocé conhece os materiais que ali estdo, né, vocé pode ter
uma atitude, né, de conservacdo diferente. Eu ndo posso, por exemplo, pegar uns selos
antigos, ou né, e guardar, talvez, dentro de uma caixinha de madeira. Porque ai madeira vai
degradar, emitir gases e, talvez, acelerar um processo de degradagdo desses metais.

Orador B: Entendi.

Orador E: Entdo, eu preciso aprender até onde eu vou guardar o meu material, né. Porque
depois eu quero... Vou por num plastico, isso acontece com a gente.

Orador C: Uhum.

Orador E: Guardar... Ah, eu quero guardar uma fotografia dentro, ai tem aqueles albuns
plasticos, né. S6 que agora o plastico comega a melar, tua fotografia ta estragando, entdo, é
muito importante eu conhecer os materiais. Seja pra guarda-los, seja do que eles sdo feitos.

Orador B: Faz sentido.

Orador C: Inclusive, nessa parte, eu acho muito interessante, eu, como eu trabalhei, trabalho
ainda, né, trabalho com os manuscritos do Mar Morto e a gente vé que boa parte dos danos
que foram feitos nos manuscritos, sao pegas, a maior parte, com mais de dois mil anos de
idade, a maior parte dos danos foi pelas pessoas tentando conservar. Justamente, porque a
gente ta falando dos anos quarenta, todas essas técnicas tavam se desenvolvendo.

Orador E: Isso ¢ verdade, porque, muitas vezes, vocé pode fazer, ndo conhecer muito seu
material, vocé pode fazer um processo de guarda ou de restauro que pode... Acelerar.

Orador B: Acelerar, é.

Orador E: Acelerar uma degradacdo, estragar mais o teu objeto. Ainda mais os manuscritos
estdo em papel, né? Os pergaminhos.

Orador C: Pergaminho, a maior parte em pergaminho.

Orador E: E, pergaminho, entdo, pergaminho, o qué que é: material organico, pele, n¢, de um
animal. Entdo, de novo, se eu ndo guardar, talvez, com cuidado ou fizer alguns processos
inadequados, eu vou ta destruindo esse material.

Orador C: Inclusive, tém historias que a gente brinca, entre quem estuda, ah, t€m umas
historias de terror, assim como um, alguém que, na época, alguém resolveu guardar uma
parte, alguns pergaminhos numa caixinha e enterrou no jardim, num lugar bem imido, assim.
E a gente sabe o que acontece, né... E tipo, ele achou uma bolinha de cola, depois, no final,
né, porque...

Orador E: E! Entdo, ai, ai vem o desafio hoje que vocé tem todo um documento com um
monte de informagdo e como que eu leio isso? Ai, talvez, eu precise usar, inventar todo um,
fazer todo um movimento de analise e interacdo, de radiagdo, interacdo de luz ou interagdo



pra poder conseguir encontrar essas informacdes que estdo guardados 14 e de tal maneira que
ficaram escondidas, né.

Orador B: Uhum. Mas isso levanta uma outra questdo, inclusive, que era o que eu queria te
perguntar. Porque vocé comentou, né, que comecou a ser utilizado algumas ferramentas,
vamos dizer assim, de andlise quimica, fisica, biologica, geologica pra, principalmente,
estudar datagdo de alguns materiais, né. E ai, mas véarias outras informagdes comecgaram a ser
descobertas, levantadas, coletadas, vamos dizer assim, né. E ai, basicamente, hoje em dia, que
tipo de informagdo que a gente consegue encontrar? Por exemplo, nessa caracterizacdo do
patrimoénio, né, do patrimonio historico, que voce diz, vamos dizer assim.

Orador E: Bom, tem vdrias aplicagdes, né. Mas, por exemplo, podemos comegar por uma
pintura, né. Entdo, eu posso tentar. Serd que eu consigo ver como o artista produziu essa
pintura? Todo mundo sabe: ah, ele pegou a tela, fez, talvez, um desenho ou mudou a pintura,
fez outra pintura. E, depois, acabou, fez um acabamento com verniz, né. Mas serd que eu
consigo ver esse processo? Serd que eu consigo o desenho que ele fez?

Orador B: Entendi. Por exemplo, o cara comegou, a pessoa comegou a pintar 14 o quadro, ai
tava indo da esquerda pra direita, ai, daqui a pouco falou assim: ndo, larga a mdo, vou
comecar tudo do zero.

Orador E: Apaga isso, quero outro jeito. Vira a obra, vira o quadro, vira a tela.

Orador B: Ai consegue, por exemplo, dizer quanto tempo, por exemplo, as vezes, falou assim
depois de dois anos ele voltou pra aquela tela e...

Orador E: Entdo, a gente ndo consegue, nesse caso da tela, dizer quanto tempo ele demorou
pra fazer isso. A gente vai ter esse registro, por exemplo, dele ter comecado o desenho de um
jeito e virado a obra, por exemplo, virado a tela e fazer a obra do outro jeito, entendeu? Eu
consigo ter registro do primeiro trago, do primeiro ponto dele e, depois, o final, como que
ficou.

Orador C: Uhum. E ¢ muito interessante, falando da parte dos historiadores, assim, né,
porque, a partir do momento que a gente consegue esse tipo de informacao, a gente vai tentar
interpretar. Entdo, po, se ele fez esse desenho assim, por que que ele cobriu? Serd que ele
cobriu, serd que ele comegou um desenho e teve algum acontecimento politico e ele teve que
mudar a obra dele pra outro lado? N¢é?

Orador B: Ahdm.

Orador E: E, mas tem um relato superinteressante de uma obra na Franca, que aparece o
artista abragado com uma mulher e, depois, parece, realmente, que ¢ uma histéria da vida
dele. A mulher morre e ele apaga isso, né, da obra final. Mas, se vocé olhar, o registro ta l&
atras. Ele apagou porque, sei 14, sofreu, ndo queria mais, brigou com a mulher, ndo queria
mais.

Orador D: Algo mudou, né.



Orador E: O mundo da voltas.
Orador B: Excluiu todas as fotos do Instagram.

Orador E: Isso. Entdo, naqueles dias nem dava pra excluir do Instagram, o jeito era pintar em
cima.

Orador B: Ninguém mandou um "oi, sumido" pra ele, ele ficou chateado.

Orador E: E ai, vocé vai 14, agora, e descobre o rosto da mulher dele. Percebe que ele mudou
a mao, né, que a mao tava no ombro dela e, depois, a mao foi pra outra posi¢ao. Entdo, vocé
consegue ter esse registro, vocé consegue ver que ele mudou. E ai, se vocé vincular isso,
talvez, com a vida dele, vocé comece a ter as datas, né. Ou seja, quando que aconteceu isso.
Entdo, da pra vincular até, nesse caso em particular, a data quando ele ta fazendo isso.

Orador B: Legal. E que mais, assim, que, vocé daria, normalmente...?

Orador E: E, entdo, é, vocé pode, nesse caso de pintura. Outra coisa interessante que da,
sempre essas técnicas de imagem, né, voc€ escrever alguma coisa e apagar, ou deixar 1a no
lapis embaixo e, depois, escrever uma outra coisa em cima. Ai, se vocé me der esse papel, eu
te digo o que ta escrito embaixo.

Orador B: Entendi. Mais ou menos, como se fosse um estudo de camadas, assim?

Orador E: Como se fosse um estudo de camadas, sim. Entdo, eu posso pensar até assim: e se
alguém mudou alguma coisa em cima dessa camada, eu consigo €, visualizar, ou seja,
identificar, que eu tenho alteragdo. Entdo, por exemplo, vamos pensar que eu quero estudar o
pigmento de uma pintura, mas eu sei que essa pintura foi restaurada. Serd que eu preciso
saber onde estdo os restauros e estdo os pigmentos do artista, porque, sendo, eu ndo posso...

Orador B: Os originais.

Orador E: E, os originais. Porque eu posso ter uma obra do século dezessete, restaurada no
século vinte. E ai, os pigmentos de restauro do século vinte ndo sdo os pigmentos do artista,
que ele usou no século dezessete. Entdo, ¢ bom eu identificar, né, onde estdo os pontos de
restauro. Entdo, eu posso fazer algumas anélises mudando a iluminagdo que eu tenho e poder
visualizar onde estdo os pontos de restauro, onde estdo os pontos originais do artista.

Orador C: Aham. Inclusive, €, nessa questao, eu acho que ¢ até interessante a gente comentar
uma coisa que muita gente fala: ah, entdo por que que s6 nao digitalizou, né? Principalmente
em questdo de acervo de museu, as pessoas falam muito isso. Nossa, museu nacional, isso
virou um tema, né.

Orador E: E, mas entdo, eu acho que é muito interessante essa discussdo agora, que vocés
abriram. Realmente, porque poder ter estudado algumas obras de 14 e ter feito esse registro,
talvez, diferente de analises, talvez, hoje, permita fazer uma imagem trés D ou recuperar, né,
além das informacdes, das documentagdes, mas, talvez, até agora, recuperar uma imagem trés
D daquele objeto, entendeu? Entdo, mostra, mostra a importancia de vocé ta olhando esse



objeto, né. E, claro, ter ele ¢ imprescindivel, né, mas uma fatalidade, como aconteceu, vocé
ter os estudados, vocé ndo tem a perda total do objeto. Nao precisa, né... Entdo, escanear ¢ um
caminho, ok, eu tenho um documento. Mas se eu explorar com outras técnicas, eu vou ter
mais informagdes além de sé essa capa de cima, né, por exemplo.

Orador C: Uhum. E se a gente ta falando, né, de fogo, eu lembro que eu vi uma pesquisa, um
tempo atras, com certeza, a Marcia sabe mais dessas coisas, n¢, mas que era, justamente, com
manuscritos, no caso, manuscritos de dois mil anos atrds, por ai, eu acho que eram
pergaminhos. E que eles tinham sido incinerados e a técnica que o pessoal tava
desenvolvendo era, justamente, usar a partir de raios, vocés que tém a parte técnica vao saber
melhor, raios de coisas, ai os raios de coisas faziam tipo um escaneamento e, como a tinta que
foi usada, ela tem, mesmo queimada, ela vai ter caracteristicas diferentes do pergaminho em
si, ou do papiro em si, acho que o pergaminho pra durar. Entdo, se conseguia, digitalmente,
como desenrolar aquela peca que tinha sido queimada. Entdo, se vocé olha ela, ela é um
torraozinho de carvao. Mas eles conseguiram, digitalmente, abrir essa peca e as pessoas, e dai
os pesquisadores podem ler o que ta escrito. Entdo, as técnicas vao evoluindo e vao, né,
ficando, cada vez mais, conseguindo mais e mais.

Orador E: Sim, sim. Entdo, é. Principalmente nesse caso, em particular, provavelmente, foi
raio-x ou radia¢do gama, pode ter sido.

Orador C: Acho que foi radiagdo gama e raio-x, provavelmente, os dois.

Orador E: Pode ser isso, talvez, uma combinagao. Mas ¢ essa coisa de: esse tal material que ta
14 dentro e ele responder. Entdo, por incitagdo de raio-x ou incitacao de radiagdo gama, vocé
ter o material emitindo radiacdo dele proprio, e vocé conseguindo captar isso. Entdo, vocé
consegue, digamos, ter esse registro de alguma coisa que ta 1a escondida. Mas se tinha, e ai,
claro que tem todo um processamento de dados muito grande ai, mas eles estdo
desenvolvendo, tentando desenvolver, cada vez melhor isso, pra essa busca mesmo. Que
esteja escondido, ou perdido, ou semiperdido, resgatar essa informagao.

Orador B: E vao ter certas substancias, certos elementos que vao, as vezes, continuar ali, ou
manter aquela assinatura deles original, né?

Orador E: Ah, vao sim, sim, sim. Isso ¢ caracteristico. Se eu tinha uma tinta a base de ferro,
né, ela ta la. E, claro...

Orador B: Ferro continua 14 por onde passou.

Orador E: Ficou 14, isso. Entdo, se eu extraio esse ferro e conseguir detectar esse sinal, eu
posso tentar reconstruir aquilo que tava la dentro, entio...

Orador B: E como se ele ficasse visivel, de novo, pra gente, né?

Orador E: De novo, isso, visivel. Entdo, ele ndo vai ta visivel, isso que ¢ legal, isso ¢ uma
coisa legal. Ele ndo ta visivel na minha faixa de enxergar, né, mas eu vou torna-lo visivel de
volta, na fase, através do meu equipamento, né.



Orador B: Legal. Nao, acho que d4 até pra gente entrar um pouco nessas questdes das
técnicas, entdo. As mais comuns ou, vamos dizer assim, as que ndo tdo mais em alta agora,
pra estudo, né, dessas questdes. As vezes, explicar um pouquinho mais a fundo algumas
dessas técnicas, né. Vocé estava comentando dos raios-x, né, mas a gente tem varias, né.

Orador E: Tem varias. Tem vdrias técnicas. Eu acho que todo, a maioria das pessoas
conhecem, ¢ a radiografia, né, o raio-x. E ¢ interessante que logo que eles descobriram o raio-
X, né, no final do século dezenove, ele ja foi aplicado, imediatamente, na Medicina, né, claro,
ndo precisava mais cortar as pessoas pra ver que tinha uma perna quebrada. Mas, saber que
ele se tornou aplicavel, também, pra olhar as pinturas? Porque...

Orador C: Mas logo de cara?
Orador D: Logo de cara também!
Orador D: Ah, que incrivel!

Orador E: Logo em mil novecentos e pouco, assim, alguns museus ja comecaram a fazer
radiografias nas suas [inint] (00:22:46). Queriam ver se tinha informagdes escondidas 14 atras,
né. Uma radiografia foi bastante aplicada, né. Ai, claro, depois, aprendeu-se que, a radiagdo,
ai comecou a tomar mais cuidado, o que ¢ a radiagcdo, né, porque propde o raio-x, ele nem
sabia o que era o X.

Orador D: Eu adoro o fato do raio-x ser chamado de X, porque ¢ um negocio que a gente nao
sabe, chama de X.

Orador E: E isso ai.
Orador B: Certeza.

Orador E: Ele tinha um, ele sabia um pouco a producdo, mas ele ndo sabia os efeitos, né.
Entdo, as pessoas tomavam doses de radiacdo sem nem pensar, né, nem imaginavam o qué
que era aquilo.

Orador B: Entdo, Marcia, foi interessante esse teu comentario, entdo, dessa questdo das
técnicas, por exemplo, do raio-x, né. Como que funciona, basicamente, uma técnica de raio-
x? E através da emissdo de raios-x, mas ai existe absorcdo desses raios-x, eles voltam, depois,
pro equipamento e ai ¢ transformado em imagem ou ¢ de fracdo? Como ¢ que €, mais ou
menos, daria pra gente tentar explicar, assim, pra galera entender, mais ou menos?

Orador E: Entdo, ¢ assim, né, vocé€ precisa de um tubo de Raio-x, um emissor de raio-x, seja
o material que vocé vai excitar esse material e ele vai emitir esse raio-x. Entdo, vocé precisa,
entdo, vocé precisa o material e esse material, ele tem, ¢, ele ¢ composto por elétrons e vocé
tem que arrancar esses elétrons das oOrbitas internas. Vocé cria buracos nas camadas desses
elétrons, nas camadas de energia.

Orador B: Nas mais internas, né.



Orador E: Nas mais internas, as mais internas. E ai, isso desestabiliza o atomo, né, e ¢
preciso, entdo, um elétron da camada superior vai ocupar esse buraco que ficou, nessa
camada interna. Nessa transicdo, ¢ o que a gente chama de salto quantico, né, essa transicao
emite o raio-x caracteristico.

Orador B: Aham. Que seria, por exemplo, um f6ton de altissima energia, vamos dizer assim,
entao?

Orador E: Isso, de energia da ordem de dez a terceira, mil elétrons volt, né.

Orador B: Aham. Isso é caracterizado como raio-x, vamos dizer assim, né? Um foton de
altissima frequéncia, alta energia, etc.?

Orador E: E, é.

Orador C: Entdo, lembrando que, se vocés ouvirem por ai, algum, algum curso falando que
vocé vai dar um salto quantico, se vocé ndo emitir radiacdo nessa faixa ai, ndo vale, viu?

Orador B: Nao caiam nessa conversa, viu, galera.
Orador E: Vocé precisa emitir radiacdo quando vocé faz um salto quantico.
Orador B: Esse era o ponto que eu queria chegar!

Orador E: Entdo, mas isso também, essas emissoes de radiagdo dependem, né, ou seja,
depende de cada material. E, porque, o cobre tem a quantidade de elétrons estruturada de um
jeito, o ferro tem de outro, o chumbo tem de outro jeito, entdo, quando vocé faz a
movimentacdo desses elétrons, eles vao emitir radiacao caracteristicas dessas ac¢des. Entao,
pra cada elemento quimico, tem o seu especifico raio-x, né.

Orador B: Certo. Eu acho que, se eu ndo me engano, por exemplo, eu acho que o sodio, ndo,
eu acho que ¢ o de menor intensidade, né?

Orador E: E, vocé... Isso. O sddio, é.

Orador B: Por exemplo, o so6dio, vocé precisa de pouca energia pra retirar algum elétron de
alguma camada mais interna e ai, nessa transi¢ao, dos elétrons mais externos pra parte mais
interna, ele libera uma quantidade minima 14, acho que, menos que isso, acho que nao tem um
raio-x de menor intensidade que o dele, vamos dizer assim.

Orador C: E o raio-x, ja que tém intensidades diferentes de raio-x e tipos diferentes de raio-x,
tém efeitos diferentes também? Quando € pra andlise? Sei 14, pra andlise de um quadro, ou
alguma coisa assim, faz alguma diferenca? Ou o tipo de raio-x...

Orador B: Eu acho que, eu acho que ¢ interesse no sentido, por exemplo, de vocé saber: olha,
tinha sodio naquela tinta, ndo, tinha ferro, ndo, tinha potassio, ndo, tinha... Entendeu? As
vezes, da essa questao mais de elementos mesmo na parte inorganica e tal. Ou entdo, ¢ a base
de carbono aquela tintura ali, alguma coisa assim, né. Ou eu t6 falando muita besteira?



Orador E: Nao, ndo, ¢ isso mesmo, vocé precisa medir esses diferentes raios-x antes de dizer,
realmente, se eu tenho materiais inorganicos ali. Entdo, cobre, zinco, isso vai te ajudar a
identificar, por exemplo, os pigmentos ou do qué que é feito aquele material. E um metal &
base de cobre, é um metal de cobre e zinco? E um metal a base de ferro, né?

Orador C: Certo.

Orador B: Entdo, ele te ajuda a identificar isso. Agora, realmente, ndo sdo todos que eu vou
conseguir medir, entdo, materiais organicos, né, entdo, o carbono, os oxigénios, eu nao vou
conseguir medir por meio de raio-x, preciso usar técnicas que me¢am materiais organicos.
Entendeu? Entdo, um pigmento a base de carbono, eu preciso de outra técnica que nao seja s
raio-x pra medir esse carbono, pra saber que esse carbono ta 14 dentro, né. Ou elementos mais
leves, mesmo o fluor, por exemplo. Eu ndo vou conseguir medir o fltior presente num dente,
talvez. Al eu preciso usar uma outra técnica que vai medir o flior de um dente. Ele ¢ um
elemento muito leve, ai o detector pode ndo conseguir medir esse fluor, entdo, eu preciso de
estar esse fllor de outra maneira. Talvez, pra ele emitir, de novo, ele vai ter que emitir
radiagdo, eu vou ter que excitar esse material, mas ai ele vai emitir, talvez, uma radiacio
gama. Que ¢ um outro, ¢ mais energético ainda, mas ai eu consigo medir esse flior, ai eu
consigo medir carbono, oxigénios, pelas técnicas com raio gama, radiagdo gama.

Orador C: Vocé... E aquela coisa que a gente tava falando, vocé acaba precisando usar muitas
técnicas pra avaliar, por exemplo, a composi¢do de uma tinta ndo tem uma maquina magica,
onde voceé coloca e sai... E mais complexo.

Orador E: Nio, ndo.
Orador B: N3ao vai ser a saida.

Orador E: Sdo, ¢, claro, se vocé identifica em alguns pigmentos que sdo faceis de serem
identificados, né. Chumbo branco. Mas ai, por exemplo, pode ter o chumbo que provém do
vermelho. Ai, claro, se vocé ta medindo um branco, ai vocé fala, ah. Mas se vocé ta numa
mistura, escura, tem branco de chumbo 14 ou tem vermelho de chumbo 1a? Entende? Ai, eu
preciso associar como que esse chumbo t4 agrupado. Ai, vém umas técnicas, principalmente,
da Quimica, que vdo me ajudar, porque a gente vai vibrar a molécula e ai eu consigo saber
quem ¢ o vizinho que ta do lado. Entdo, sei 14, é o 6xido de chumbo ou ¢ o chumbo misturado
com alguém mais? Entendeu?

Orador C: Entendi.

Orador B: E porque, as vezes, vocé vai ta trabalhando a estrutura que foi formada ali, né. A
estrutura cristalina, ai vocé vai ter o mesmo elemento com varias estruturas diferentes, cada
um vai responder de um jeito, conforme o tipo de radiagdo que vocé vai incidir ou ndo, etc.,
né?

Orador E: E, entdo, existem outras técnicas que buscam, exatamente, isso, que da pra ver os
cristais que estdo 14, como que t4 esse material, esse material se cristalizou? Qual ¢ essa
estrutura cristalina que a gente chama? E ai eu preciso de uma coisa que chama "fracao de



raio-x". E ai, sim, eu preciso pegar esse meu pozinho, geralmente, dificilmente vocé
consegue fazer no objeto inteiro, algumas vezes a gente conseguiu. J4 consegui analisar,
conseguimos aqui no grupo, nao foi bem meu trabalho, mas foi de um colaborador, de
analisar uma espada. Dentro do sistema de fra¢do de raio-x. Por qué? Porque eles queriam
medir como que era, como que ficou estruturado o ferro, os compostos de ferro na lamina da
espada. E havia uma pergunta também, que no forjar da espada, né, no processo de produgdo
dela, a dureza dessa, da espada, né, desse corte, teria muito nitrogénio. Entdo, como que isso
ta ligado. Difracao de raio-x poderia responder isso, que estrutura ta isso. E ai, interessante,
mas os antigos tinham nitrogénio, assim, como que vem isso? E, basicamente é: urina.

Orador C: Ah, sim.

Orador E: Entdo, eles mudavam a dureza, muitas vezes, forjando com material organico.
Orador B: Calma, agora eu fiquei confuso.

Orador C: Gente, que ideia incrivel. Confuso com o que?

Orador B: Fiquei confuso. Eles esfriavam o acido, quando tavam forjando com a urina?
Orador E: E. Sim, sim.

Orador B: Esse pessoal usava 6leo.

Orador E: E, ndo, a gente ta falando de coisas bem antigas também.

Orador B: Que doido, entdo vocé conseguia descobrir, por exemplo, até como que foi
aplicada pra poder forjar uma ferramenta, um equipamento, através desse tipo de andlise,
assim?

Orador E: Sim, sim. Pode surgir. Que camada, que espessura que vocé td fazendo nessa
camada desse material. Material, um trabalho bem legal que eu fiz, que eu participei e, de vez
em quando, ainda fago, com um professor da Italia, ¢ medir as espessuras das camadas das,
dos materiais pré-hispanicos, principalmente, do Peru. Porque muitos objetos sdao dourados,

J4

né.
Orador C: Certo.

Orador E: Se vocé for pro Peru, visitar o Museu do Ouro 14, vocé vai ter a sensagdo que tudo
¢ outro. Mas ndo ¢.

Orador C: Nem tudo que reluz € ouro, € isso que vocé ta dizendo?
Orador B: T4 me chamando de tolo.

Orador E: Isso. Mas tém pegas que sdao de ouro puro. Mas tém outras pecas que sdo chamadas
de, feitas de liga tumbaga. Que ¢ uma liga que ¢ uma mistura de prata, cobre e ouro. E eles
tinham uma capacidade, uma tecnologia fantastica de, nessa liga, nesse material, trazer o ouro
pra superficie, numa camada extremamente fina. Mais fina que um décimo do seu cabelo.



Orador C: Nossa.
Orador B: Que louco.

Orador C: E, e dai, depois, vem gente me dizer: ah, porque essas civilizagdes primitivas...
Nossa.

Orador B: E. Serd que ndo foram os alienigenas, nao? Porque se ndo ¢ o homem branco,
ninguém mais tem capacidade pra fazer isso.

Orador C: Como aprendemos, né. Se os brancos nao fizeram...

Orador E: E, mas eles tém, tém varias esculturas, desde trezentos, quatrocentos antes de
Cristo que ja tinham esses objetos com esse douramento. Isso ¢ fantdstico de pensar que, né,
eles tinham essa habilidade.

Orador C: E o folheado a ouro antes de...
Orador E: Antes de qualquer um.

Orador B: E o galvanizado.

Orador E: E, sim, sim.

Orador C: Muito interessante. E, voltando um pouquinho, vocé tinha comentado que precisa,
normalmente, precisa de uma amostra da tinta, né, ou do pigmento, enfim, do que t4 sendo
analisado, assim, pra poder, efetivamente, ser analisado. E ¢, eu ia até perguntar por isso,
porque, com os manuscritos do Mar Morto, tem toda, tém muitas questdes, justamente, com
essa questdo que "ah, ndo, ndo pode tirar nenhum pedacinho de lugar nenhum, porque nao
pode". Da umas brigas enormes em conferéncias por causa disso.

Orador B: E aquela velha discussio da técnica destrutiva e nio destrutiva, né.
Orador C: Isso.

Orador B: Tem que lembrar isso, sdo itens, né, extremamente frageis, mesmo, as vezes, né.
Imagino o que vocés devem passar com essa questao.

Orador E: Entdo, nés, aqui, na Fisica, nds vencemos um pouco esses obstaculos, tentamos
equipamentos portateis. Entdo, por exemplo, essa florescéncia de raio-x que eu uso, eu
consigo fazer cinquenta pontos de quadro, sem encostar o meu equipamento. Eu tenho
chumbo, eu tenho ferro, eu tenho zinco, eu tenho cobre. Depois, sistematizando esses dados,
eu posso levantar a palheta que ta 14 dentro. Podem surgir diividas quanto essa que eu te falei:
o chumbo pode ta no vermelho, o chumbo pode td no branco. Mas, como eu posso fazer
muitos pontos, eu posso, exatamente medir um vermelho e perceber que o meu sinal de
chumbo aumentou muito. Entdo, eu posso comecar através de uma sistematizacdo dessas
grandes, sugerir, ter cem por cento de seguranga, que eu tenho o vermelho de chumbo dentro
da minha palheta. Certo?



Orador C: T4a. Entendi.

Orador E: Mas ainda poderia ter essa divida. Mas, agora, existem alguns equipamentos que
sdo, que eram, muitas vezes, usados com microscopia, pra olhar, realmente, uma bancada,
que hoje sdo portateis. Entdo, eu posso ler essa composi¢do por duas técnicas de
equipamentos portateis também, que eu comprei € vou pro museu com esses equipamentos.
Eu ndo preciso tirar nem a obra do museu agora.

Orador C: Olha s6.
Orador B: Pode chegar perto? Pode passar por aquela barrinha de seguranga? Nao?

Orador E: Nao, ndo. Eu acho que ¢ vocé mostrar, também, eu acho que essas parcerias com
museu que eu tenho, por exemplo, ¢ mostrar pra eles que nés podemos estudar, ter muitas
informagdes com essas técnicas ndo destrutivas. Ou seja, eu ndo preciso amostrar, eu nao
preciso fazer uma amostra. E claro que depende da minha pergunta, também. Se todas essas
respostas ndo sdo suficientes, eu quero olhar a estratigrafia, ou seja, o qué que ¢ estratigrafia?
Quais sdo as diferentes camadas que o artista fez, né? Ele misturou com, ele fez com branco
de zinco, depois ele fez amarelo de cadmium, depois ele pos vermelho de chumbo. Ou seja,
se ele fez essas varias camadas, eu sO vou conseguir se eu retirar, realmente, uma amostrinha
e olhar no microscopio, olhar de lateral, né, pra ver essas camadinhas. Entdo, nesse caso,
especifico, eu quero os pigmentos mais a ordem com que ele fez esses pigmentos, ai eu
preciso de uma amostra.

Orador B: Nao vai ter jeito, né.

Orador E: Nao vai ter jeito. Mas, hoje, muitas das técnicas que noés aplicamos, especialmente
aqui, no nosso grupo, sdo técnicas em que eu ndo preciso tirar amostras.

Orador C: Ah, que genial.

Orador E: Entdo, agora, eu posso analisar a Monalisa sem ter problemas. Porque esse era uma
das grandes dificuldades. Quantas camadas a Monalisa fez, digamos, o da Vinci fez pra pintar
e fazer todo o degrade, digamos, desde o rosto. Voc€ pode processar esses dados de
florescéncia de raio-x e descobrir que tem vinte e sete camadas 1.

Orador C: Nossa.

Orador E: Entdo, tem muito a ver com o processamento desses dados também. Por isso a
importancia do fisico, entendeu? Por qué que o museu precisa ter um Fisico, por qué que o
museu precisa ter um Quimico, entendeu? Um bidlogo. Porque o ideal seria que, realmente,
esses varios olhares, voltar primeiro a fala que a gente comegou. Os véarios olhares vao
contribuir pra essa andlise desse resultado. Porque a gente t4& querendo contar a historia de
trds pra frente, né. Eu t6 querendo contar o qué que aconteceu com esse objeto, o
pergaminho, né, o qué que tem 14 dentro, agora. Sendo que ele foi produzido ha dois mil anos
atras. E que condicao ele t4 ainda também, né.



Orador C: Sim, sim. E, ndo, as mensagens dos pergaminhos, justamente, porque sio os que
eu conheco mais. Inclusive, quando a gente tava falando um pouco mais cedo sobre a questao
de tornar visivel, né, no caso dos quadros, tornar visivel a camada anterior e tal, nos
pergaminhos ¢ muito interessante. Tem um site, do pessoal de Israel, né, que € quem tem os
manuscritos mesmo, e eles tém um video muito legal, eu acho, pra quem ¢ leigo, tipo eu, né,
justamente mostrando, dai ¢ uma outra, ai eu imagino que ndo ¢ raio-x, sao s6 ondas de luz
diferentes e mostrando o projeto que eles tém de fotografar os pergaminhos com varias ondas
de luz diferentes e como isso vai mostrando as varias camadas e varias partes que ndo dava
pra se ver mais a pintura e, hoje em dia, da pra ver. E o video ¢ muito legal, assim, pra quem,
a gente pode deixar o link, depois, pras pessoas, porque eu acho que, pra quem nunca viu,
assim, ¢ muito interessante vocé vé-los, né, como... Mas entdo, o nosso papo ta muito legal, a
gente ta aprendendo horrores sobre todas as técnicas e todas as coisas, mas eu acho que ta
todo mundo meio curioso pra saber, afinal, qual a questdo das obras que ndo podiam sair da
igreja e qué que isso tem a ver com o Candido Portinari?

Orador E: Entdo, esse projeto, na verdade, ele foi um projeto de restauro, aconteceu na Igreja
Matriz de [inint] (00:42:34). E, nessas obras, foram doadas ao Portinari, pra igreja matriz, e,
como condi¢do, que, realmente, essas obras, nesse processo de doagdo, essas obras nao
poderiam ser retiradas, ali, da igreja, mesmo pra restauro.

Orador C: Gente!

Orador E: E, ¢, elas ndo podem, elas ficam 14 o tempo todo. Entdo, montou-se um atelié¢ de
restauro 14, na igreja, na parte superior da igreja, tinha um saldo que tinha 14 em cima, e as
restauradoras, que era a Florencis Devera, o ateli¢ era o ateli€ Devera, comegou a fazer o
trabalho e restauro, e comecou a ter alguns questionamentos sobre a alteracdo da cor do azul,
que estava muito desmaecido. E ai, ela me ligou e pediu se eu podia ajudar nesse trabalho. E
ai, eu topei trabalhar 14 e eles iam, ficavam o dia, fazendo a parte do restauro, e eu ia com
eles, e os trés, quatro primeiros dias, eram meus, pra analise. Entdo, antes da obra entrar pro
restauro, nos faziamos andlise. E a pergunta, ou seja, a tentativa era responder a esse processo
de degradagdo. E n6s comegamos a analisar documentos, das véarias obras, porque acho que
sdo vinte e cinco, ou vinte e trés, ao total. E n6s comegamos a medir varios pigmentos, a
combinacdo de cores que ele fazia e isso durou um tempao, sei 1a, durou uns seis meses ou
mais. Acho que foi. E eu ia todo més pra Batatés, passava dois, trés dias, voltava correndo pra
dar aula aqui, porque era sempre um dia que eu dava aula e o outro voltava...

Orador C: Porque a vida segue, né!

Orador E: A vida segue, ndo podia né... E foi legal porque nés aprendemos muito sobre o
Portinari, os pigmentos que ele usa, como que ele brinca, ou seja, como que ele brinca, brinca
no sentido de como ele explora os diferente brancos que t€ém nas telas dele, como que ele
explora as cores, tdo vivas. E nds conseguimos levantar toda a palheta, fazer todo um estudo
dessa cole¢do e entreguei até que ele muda um pouco os pigmentos que ele usa. Sdo quase
doze colegdes. Uma cole¢do que t4 na comum, no eixo principal, € uma outra, que seria ia
Sacra, que ele pinta alguns anos depois, acho que dois, trés anos depois. E ele muda um
pouco os pigmentos de um periodo pro outro, até por causa dessa quantidade de material



inorganico que ele tava trabalhando, né, pigmentos com muitos metais, né. E ele muda e a
gente consegue ver isso. E no caso do, dessa questdo, da degradagdo, foi uma situacdo que a
gente, realmente, coletou uma amostra, do processo, de restauro, ela caiu um pedacinho da
borda 1a. E elas guardaram e eu pude trazer pra analisar. E eu levei, ai assim, vocé faz analise
aqui, faz, faz, ai eu [inint] (00:46:30) que ¢ microscopico, eletronico de [inint] até pra
estratigrafia, lembra, estratigrafia?

Orador C: Uhum...

Orador B: Sei.

Orador E: Estratigrafia eu aprendi...

Orador B: As duas camadas de aplicagdo, né.

Orador E: Eu aprendi com o Portinari a fazer as camadas, quais eram as camadas direitinho,
dessas obras de colec¢do, né. Pelo menos essa que representava, digamos, ele, trés pedacinhos
de uma obra.

Orador B: Inclusive, uma parte dessas andlises vocé chegou a fazer no [inint] (00:46:58).

Orador E: Isso, ai, essa, dos fragmentos, eu dividi ele em varios pedacinhos, né, porque eram,
digamos, raros. Eu levei ele pro laboratério de [inint] (00:47:09) em Campinas, pra poder,
realmente, responder essa pergunta do degradante, do elemento que estaria sendo degradado,
né, porque, com as minhas analises, eu nao consegui elementos todos, mas eu ndo consegui,
exatamente, identificar quem era o elemento que degradou. O agente degradador, ou seja, que
era, se era de luz, isso tudo a gente conseguiu até identificar, né, com a propria equipe, eles
monitoraram.

Orador B: Da propria equipe 14, né?

Orador E: Isso, da propria equipe de restauro, eles monitoraram, monitoraram a existéncia de
luz e perceberam que toda uma incidéncia acontecia, principalmente, nessas obras que
estavam mais [inint] (00:47:59) com alteragdes de cor, era por uma grande incidéncia de luz
que acontecia, por uma fresta dos vitrais ali. Ai eles prepararam toda uma proteg¢do pra que
isso, ndo mais, acontecesse, mas o elemento que degradou dentro desse pigmento, eu nio
identifiquei, ai com o [inint] (00:48:21), foi que nés conseguimos, realmente, provar, que foi
o 0leo que tava degradado. Ou seja, o dleo utilizado nesse azul, na mistura, que, realmente,
degrada, devida a incidéncia da luz. Isso foi legal, porque, agora, a gente fechou esse trabalho
e, olha, isso foi em dois mil e doze, acho. Entdo, teve dois mil e doze todo ai, catorze, ndo
lembro mais direito, mas foi assim, alguns anos depois. Ou seja, o que eu quero dizer com
1sso € que a resposta, nem sempre, sai de imediato. Isso € a pesquisa. Entao, vocé€ vai procurar
varias alternativas para conseguir responder aquela primeira pergunta feita.

Orador C: Uhum. Nao, e ¢, de novo, voltando pra ideia de que ndo ¢, simplesmente, colocar
numa maquininha e a maquininha pensa tudo pra vocé e sai tudo pronto, né. Nao ¢ assim.



Orador E: E. Eu acho que esse ¢ o grande desafio, até que eu falo pros meus colaboradores,
aqui, na Fisica, né. Qual desafio meu, Fisica, trabalhando em arte? Com relagdo a Fisica e
Arte? Que parecem coisas extremamente divergentes, né, ou temas extremamente divergentes
e eu ndo, na realidade, a gente conhece a estrutura da matéria. Esse é o nosso forte. A gente
conhece os materiais, ou seja, como estdo estruturados, como eles sdo compostos, como eles
podem...

Orador B: Uhum, como se organizam.

Orador E: Como se organizam, como eles podem ser modificados. Agora, isso, pra nds, ¢
tranquilo, digamos, isso esta dentro da nossa formagao. Mas o meu desafio nessa interface ¢
ndo preparar amostrar, ndo que eu vou la no laboratorio, misturo A mais B, da C e depois eu
[inint] (00:50:24) esse C, né? Eu vou pra uma amostra que eu nao sei o que €, nao € o que € o
A, ndo sei o que ¢ o B, ndo sei o que aconteceu com o0 A e o B, ndo sei o qué que somou, nao
sei se colocaram outro D no meio [inint] (00:50:40) dessa historia.

Orador B: Falta o contexto.
Orador D: E, realmente, é um trabalho de detetive.

Orador E: E, eu acho que é um trabalho de detetive. E ver aquilo que ndo é visivel, é procurar
juntar varias informagdes. Entdo, eu preciso do historiador contando a historia desse objeto,
eu preciso do pessoal da restauracdo e da conservagdo contando processos que aconteceram
no passado, né, com essa obra, com esse objeto. Eu preciso, é... Sabe? De vdrias... Do
arquedlogo, de onde ele desenterrou, que estratigrafia que tem, que matérias... Porque ele fez
a coleta, né? Entdo, precisa juntar todas as informagdes que ele tem, entdo, eu preciso coletar
varios dados. Sejam os meus dados, com a minha instrumentagdo, mas essa soma de dados
que vem, dessas discussdes, dessas conversas com eles. Ou seja, a medida so, talvez, nao
tivesse tanta graga, como a medida feita, agora, com essa unido, entendeu?

Orador C: Sim.

Orador E: Acho que essa ¢ a diferenca, né. Ou seja, estar dentro de um museu, estar dentro de
uma colecdo, estar estudando e trocando essas informagdes, que ai sai a pesquisa, essa
descoberta, né. E esse ¢ o grande desafio. Eu preciso contar essa historia da melhor maneira
possivel.

Orador B: Sim. E esse caso do Portinari foi um, assim, que se destacou muito, mas vocé tem
varios outros causos, vamos dizer assim.

Orador E: Tem, tem. Porque ai, depois o Museu Portinari nos convidou pra estudar a [inint]
(00:52:26) deles. Ai tém todas as pinturas murais, 14 do Museu Portinari Broddsqui, que a
gente também viu, pdde olhar o Portinari ainda de um outro jeito, que ¢ o artista na
argamassa, ou seja, na parede. E poder perceber que ele faz detalhes de uma lagrima no olho
com uma delicadeza que, que, como se fosse uma pintura, numa tela. E uma pintura,
desculpa. Como se fosse numa tela, né. E a riqueza de informacgdes, o fazer dele, os tragos



dele 14, que nds fomos descobrindo, entendeu? Isso vai aprendendo cada vez mais. E esses
ultimos meses, nos estamos trabalhando com os Portinaris do MASP.

Orador C: Olha so!

Orador E: Entdo, ¢ maravilhoso. Ai vocé olha, ainda, outro jeito. Porque ainda sdao obras que
sd0 mais, mais provocativas, né. Quer dizer, voc€ olhar pra aquela obra, Crianca Morta, os
Retirantes, ¢ fantastico. Porque ele explora a tela, ele explora a base de preparacao pra
compor a pintura dele, entendeu?

Orador B: Aham.

Orador E: Entdo, ¢ muito legal. Ele trabalhar as cores, ele trabalhar o fazer, né, olhar pelas
cores, pelos volumes e pelos realces dos tons dos brancos, dos vermelhos, verdes. Entdo, ¢
muito legal, porque, agora, eu tenho, eu acho que eu tenho... Se eu sentar pra escrever
Portinari eu tenho muitas informagdes, muita coisa. E ai vocé vai aprendendo, cada obra é
uma descoberta.

Orador C: E ¢ uma forma de ver a genialidade dele com outros olhos, né.
Orador E: Com outros olhos.
Orador C: E uma coisa super minuciosa, de outra forma.

Orador E: E, eu acho que o historiador vai 14 olhar, né, um critico de arte, vai 14 olhar, cada
um vai ter um olhar diferente. E eu, com a minha instrumentagdo, vou la, olho de um outro
jeito, com um universo completamente. Eu t6 olhando o ouro, eu t6 olhando a palheta, t6
olhando a mistura de cores, de elementos quimicos, de fazer um trago embaixo e tentar cobrir
e explorar uma, uma um pigmento mais, €... Digamos, mais t€nue em cima de um pigmento
mais forte, pra fazer esse contraste de uma cor mais escura sobre uma cor mais clara, ou vice-
versa. Tentando uma expressdo mais fina. E outro olhar, né.

Orador B: Quando a gente falou muito desses artistas, assim, né, 16gico, a galera autora e etc.,
acaba que eles acabam desenvolvendo muito das proprias tintas ali que estdo trabalhando, né.

Orador E: Isso. O jeito de fazer isso ¢ muito caracteristico. E ai eu acho que, somando mais
uma informagdo, ou seja, a partir de um momento que eu faco uma imagem de um
infravermelho, por exemplo, que eu registro um detalhe que ndo t4 a olho nu, nao ¢ visivel a
olho nu e eu tenho essa imagem e isso acaba agregando, ficando associada a obra, eu tenho
uma coisa que ¢ super importante: o [inint] (00:56:10) digital dessa obra e, se por algum
motivo, a gente perder essa obra e ela aparecer dali alguns anos e a gente fazer um
infravermelho ou uma radiografia, vocé vai dizer: ndo, essa obra pertence a tal instituigdo.
Entdo, essa ¢ uma forma de patrimonio, ¢ nosso patrimonio rastreal, [inint] (00:56:34).

Orador B: E uma maneira de rastrear, né. Tanto do artista quanto da institui¢do que tem a
obra de arte, né, vamos dizer assim.



Orador E: E, isso é muito importante. Se a gente for pensar como zelar pelo nosso
patrimonio, esses tumulos, essa documentagao vai ta tornando isso, né, [inint] (00:56:58).

Orador B: E no caso do Portinari, que, mais curioso ainda, eu digo, imagino assim, o caso
dele, porque ¢, €, ocorreu a questdo da intoxicagdo, né, por conta do tipo de material. E ai
vocé conseguiu identificar isso nas tintas, vocé consegue até entender um pouco do tipo de
substancia que acabou intoxicando ele também.

Orador E: E, é, é. Mas isso, ndo, é. Mas isso era um pouco, a maioria, [inint] (00:57:27) a
conversa também, né. As pessoas ndo t€ém no¢do, ndo tinham nog¢do da gravidade de ter um
material que era a base de, de um [inint] (00:57:37) pesado, né. Ou o uso da radiacao, do raio-
X, sem saber, exatamente, 0 que era o raio-x na época, né. Entdo, e ndo € s6 o artista. Eu acho
que, no processo criativo, ele, acho que ele explorava isso, ele queria, ele queria aquele
volume, ele queria aquela expressdo, mas eu acho que isso, na humanidade, teve muitas
pessoas, né? Porque muitos usaram esses materiais, muitos artistas da Idade Média
preparavam suas proprias tintas, entdo, iam 14, no Minério e [inint] (00:58:15). Minério a base
de sei 14, cobalto, né? Ou de titanio, ele ia 14, usava isso e preparava essa tinta e tava com
contato com esse material. Entdo, sei 14, se ele manuseava e colocava a mio na boca, ele ta
ingerindo essa quantidade desses minerais, né. Entdo... [inint] (00:58:44).

Orador B: Ou até absorvendo pela pele mesmo, né. Respirando, né, muitas vezes, ta
preparando o po ali, misturando, enfim.

Orador E: Sim, sim. Entdo, é... Mas isso, acho que em todos os processos, né. Acho que o
artista ndo para pra pensar. Hoje em dia, se voc€ olhar a industria de pigmentos, ela ja ta
sanando isso, no sentido de que ela faz um amarelo que nao tem mais cadmio, por exemplo.
O tom ¢ o mesmo, a cor ¢ a mesma, mas a composicao mudou. Entdo, ndo tem mais cadmio
dentro da formula¢dao mais. Entdo, também ¢ um modo de vocé fazer as cores, substituicao,
né, das cores de, por outro modo, né. Substitui¢do dos metais por outros modos e conseguir a
mesma cor.

Orador B: Certo.

Orador C: Eu vejo, eu acho fascinante ver essas mudancas de perspectivas, né. Assim,
justamente, como o nosso conhecimento vai se ampliando e a gente vai, enfim, podendo
sanar essas questoes, né.

Orador E: Mas quando os artistas faziam isso, até de fazer testes, eles preparavam uma tinta,
eles colocavam no sol e deixavam 14 dias. Varios periodos pra poder ver o quanto essa cor era
alterada. E mesmo hoje, a gente consegue pegar obras de Renoir ou de Van Gogh que a cor
ndo ¢ a cor que ele pintou. Por qué? Porque ele pode ter usado um material organico, um
pigmento organico e esse pigmento organico alterou. Entdo tem um evento classico de uma
obrado Renoir que eles até simularam, computacionalmente, qual deveria ser a cor que ele
pintou. O pintor original. Porque identificaram o pigmento organico e ai simularam, pela
simulagao...

Orador B: E a degradacio...



Orador E: E. Encontraram a cor primaria, né, que ele propds, ndo a que nds estamos
enxergando hoje.

Orador B: Entendi.
Orador D: E muito fascinante, né.

Orador B: E, entdo, por exemplo, tem uma outra histéria também, acho que da colegdo pra
hispanico, do Palacio do Governo, do Estado de Sao Paulo, ¢ isso?

Orador E: E.
Orador B: Como que foi essa situa¢ao?

Orador E: Eles tém, o Palacio do Governo, aqui em Sao Paulo, tem uma colecdo, né, de
pinturas [inint] (01:01:38) e eles nos propuseram fazer uma parceria, nés fizemos uma
parceria, um tempo com ele, pra analisar as obras. E, em particular, n6s fomos analisar uma
pintura que era uma das importantes, ali, que era do século dezessete. E ai, pra contar, vocé
fez um link bem legal, porque [inint] (01:02:02) pigmentos e alteragdes de pigmentos, entao,
quando eu fui analisar essa obra, uma obra do século dezessete ¢ nos fizemos [inint]
(01:02:11) ja tentando olhar a camada de baixo, e o rosto do anjo que aparecia, ndo era um
rosto de anjo. Era um homem com barba. Entdo, ja levantou umas coisas assim...

Orador B: [inint] (01:02:27) anjo ndo tem barba.

Orador E: E, entdo, afinal, esse final, visivel, ndo tinha barba. No desnivel tinha barba. E ai,
n6s olhamos... Entdo, nés aplicamos todas as técnicas, olhamos com ultravioleta e tinha uma,
a gente percebeu que tinha uma camada de verniz dentro dele, na camada, né, de cima,
superficial. E ai eu fui medir os pigmentos. E eu tava encontrando pigmentos modernos.
Entdo, ndo ¢ que eu consegui fazer uma adaptagcdo, mas como os pigmentos alteram durante
os anos, né, principalmente, a industria, né, produzindo, se aumenta os pigmentos, vocé€ tem
alguns marcadores. Entdo, quando suja o branco de zinco, quando suja o branco de titanio,
que ¢ mais recente, século vinte, século dezenove. E ai, eu comecei a medir, ele tinha uma
roupa toda bordada nessa obra, no que eu comecei...

Orador B: Assim, ndo, desculpa, eu entendi, ¢ porque vocé fala que determinados tipos de
tintas tém, também, adaptagado histérica de como que elas comegaram a ser utilizadas.

Orador E: E, t6 dizendo assim: titdnio foi produzido mais, foi produzido no século vinte. O
branco de titanio, produzindo 6xido de titdnio. E, depois, o branco de zinco, no século
dezenove. Antigamente, se usava muito branco de chumbo, né.

Orador B: Certo.

Orador E: Claro que, nada impede, [inint] (01:04:00) nada impede que um artista que tinha
acesso a um mineral 6xido de titanio, ele pode ser um cara do século quinze e ter titdnio la
também, porque ele tinha a fonte, faz sentido. Mas ai, isso seria caracteristico desse artista.



Orador C: E nao do periodo.

Orador E: Nao do periodo, isso. Matou a xarada. Mas nesse caso em particular, ndo deveria
ser, porque ndo ha registros de titdnio dessas obras, tal, tal, tal. Entdo, eu estar medindo
branco de titdnio no pigmento branco dessa obra, questiona: por que que eu teria titanio ali? E
ai eu pedi pra elas, né, porque noés ndo tinhamos a radiografia portatil, eu achei que seria
interessante, eu contribuiria muito pro trabalho, fazer uma radiografia dessa obra. E ai, nds
trouxemos, aqui, pro Instituto de Fisica fazer a radiografia. E o surpreendente foi que tinha
duas obras: a que eu vejo, que € essa que tem todo esse bordado do branco, imitando esse
bordado, essa vestimenta com bordados brancos e outra vestimenta, um outro personagem
embaixo, que tem nada a ver com o da frente. Entdo, realmente, ai foi possivel nods
identificarmos. Ou seja: essa obra que eu estou vendo ¢ uma obra do século vinte e a que ta,
realmente, na radiografia, atrds, escondida, é a que, provavelmente, é a obra do século
dezessete.

Orador C: Olha so.

Orador E: Entdo, isso foi muito interessante, porque chocou, assim, né. Acho que foi a
primeira radiografia feita aqui, que trouxe essa, esse contraste tdo grande, entendeu? E ai eles
ficaram, eles ficaram, super, né, surpresos com isso.

Orador C: Ah, imagina.

Orador E: E! Eu tenho uma obra e, na realidade...

Orador C: Eu t6 expondo ela como A e, na verdade, ela ¢ B, né.

Orador B: E tem uma explicacao pra isso? O que vocé acha? Vocés conseguiram...?

Orador E: Nao, ndo, noés ndo conseguimos, ficou, realmente, de toda a curadoria, 14, do
Museu, né, entrar em contato com os historiadores da arte pra tentar entender que momento
isso pode estar acontecendo. Porque, na realidade, essas pinturas rusquenhas, elas sao
conhecidas um pouco, com algumas modificagdes, né. Qué que eu quero dizer? Quando os
espanhodis chegam, principalmente, no Peru, que eles ensinam a populacdo a pintar, a
comecgar a desenvolver essa pintura, digamos, eles, eles, os artistas, da época, pintam e,
geralmente, tratam até os anjos, pintavam anjos pensando: anjo com armas, porque eram 0s
espanhdis. Pra que, quando os espanhdis, voltaram, foram embora, eles se sentiram no direito
de repintarem essas obras, porque, €... Talvez quisessem contar uma outra historia,
quisessem, né, eu nao sou a melhor pessoa pra explicar isso, mas, pelo o que eu entendi, eles
se achavam no direito, também, como a obra foram eles que pintaram, eles podiam altera-las.
Entdo, isso era, talvez, comum, né. Mas ndo tdo comum de chegar numa pintura de ter
intervengdes do século vinte tdo drasticas, tdo, modificacdes tdo grandes. Entdo, isso... Tem
um questionamento novo, né, e¢ ai, eu acho que os historiadores, principalmente, que o
pessoal do governo estava contatando, entrando em contato 14 com o pessoal do Peru, teve
toda uma reconversa, uma discussdo nova. Acho que isso foi legal nesse aspecto, né, de
entender essa colecdo do museu, que, do acervo do Palacio do Governo. E interessante que



eles fizeram uma exposicao dessa colecdo. E como [inint] (01:08:15) eu acho que foi muito
legal, isso da curadoria, da exposi¢do. Eles colocaram, do lado da obra, a radiografia.

Orador C: Ah, que massa.
Orador B: Muito legal. Putz, sera que a gente tem alguma foto disso? Alguma coisa assim?

Orador E: Eu ndo sei, eu posso até pedir... Acho que eles devem ter feito. Mas eles quiseram
mostrar pra aquele, naquela exposicao, de que existiam mais informagdes do que aquela que
eu estava olhando ali, né, que estava no visivel. E eu fiquei muito feliz com isso, né. Porque
poderia ser uma coisa meio, ahn... Sabe? Mas eles lidaram muito bem com isso, eles
expuseram e expuseram a radiografia, mostrando o 6leo que a gente descobriu também,
entendeu? Entdo, isso ¢ importante pro registro dessa obra, pra conhecer melhor essa obra e
levantar questdes dessa obra, entendeu?

Orador C: Faz parte dela!
Orador E: Faz parte dela.

Orador B: Historicamente falando, vocé acha que, por exemplo, que pode ter acontecido isso,
vocé acha que pode ter alguma conexao entre quem, quem tava guardando a obra, quem tava
em cima?

Orador E: Pode ser, ¢, talvez, [inint] (01:09:28) ai a pessoa...

Orador D: Alguém ndo gostou... E, a minha resposta, teoricamente falando, a minha
especialidade td muito longe dessa area.

Orador B: Mas ¢ muito louco, porque tem que entender muito esse contexto. Se parar pra
pensar, foram trés séculos, assim, praticamente, né, entre uma pintura e outra. Vai saber, né,
as vezes ta 1a encostado a pintura, tdo querendo pintar e ndo tem tela. Pega essa ai, pinta em
cima.

Orador E: O baque mesmo ¢ uma colegdo que ¢ uma cole¢do entre guerras. Que houve um
estudo da professora Ana Magalhaes [inint] (01:10:12) foi em cima dessa colegdo. Que foi a
primeira cole¢do que forma o museu, o antigo MAM que, hoje, ¢ o Museu de Arte
Contemporanea, que foi pelo [inint] (01:10:22) pelo Titiro Matarazo e tém varias obras.
Dentro dessa cole¢do italiana, que elas tém obras de um lado e do outro.

Orador C: Claro, porque...

Orador E: E exatamente isso que vocé falou. Eu ndo tenho tela, é pos-guerra, eu ndo tenho
tela, eu quero pintar. Eu vou pegar essa tela, ah, eu ndo gosto muito desse lado, eu vou pintar
do outro lado. Nesse caso, eles tavam pintando o outro lado, mas t€m situagdes em que eles
tém tré€s pinturas, porque ele pintou de um lado, ele pintou do outro, mas s6 que do outro eu
achei ainda, por infravermelho, uma terceira imagem.

Orador C: Olha so.



Orador D: Nossa.

Orador E: Que ¢ essa coisa do artista precisar pintar e ndo ter suporte, entende? E esse
registro t4 14, se a gente estuda-lo, a gente vai visualizar isso, vai ver, vai ter essas
informagdes. E fazer o registro, a documentacdo. E, por exemplo, e, talvez, entender que
numa obra, ¢ o artista que pintou, mas, talvez, na obra do verso, ndo foi ele. Foi outra pessoa.
Quem pintou a frente, que € a obra que o Museu reconhece como do artista, ¢ o mesmo artista
que pintou o verso? Nao. Em algumas situagdes, ndo. Em algumas situacdes, foi a esposa do
artista. E, agora, eu posso ter o registro de uma obra de uma artista que, talvez, nem
imaginem que ela exista. SO que ela ta aqui, no verso de uma obra, dentro da colagdo do
MAC. Olha que fantastico isso!

Orador C: E, ¢ muito. Eu t6 assim, aqui... D4 vontade de passar horas conversando sé sobre
essas coisas, né? Realmente, t6 admirando muito o seu trabalho.

Orador D: E incrivel, é bem incrivel.

Orador B: Muito bom, mas, agora, eu vou fazer uma outra pergunta aqui, Marcia. Como,
vocé consegue, em alguma exposi¢cdo, ndo querer ficar mexendo nas obras? Como ¢é que ¢€?
Ou ja dé vontade de fucar e ver se t€ém mais coisas? Vou levar isso ai pro laboratoério...

Orador E: Eu fico olhando, assim, tdo perto, outro dia, o vigia tava quase me expulsando da
exposicao, porque eu acho que eu tava muito proximo, olhando: sera que tem um traco aqui
embaixo? Realmente, eu tenho que me policiar muito pra ndo chegar... Porque eu quero olhar
muito proximo. Mas € muito legal. Vocé muda o seu olhar, muito, muito.

Orador B: E brincadeira, mas eu digo assim, t6 exagerando a situacdo, mas eu imagino que
deve ter, vocé deve ter, agora, esse olhar critico, né? Agora ndo, digo, no decorrer da sua
carreira toda, ter esse olhar critico assim e falar: cara, deve ter mais coisas aqui, isso aqui vai
dar uma publica¢do legal... Vou levar isso aqui.

Orador C: E rapidinho, trago os [inint] (01:13:17) rapiddo. Preciso s6 de uns seis meses,
gente, ninguém vai sentir falta.

Orador B: Legal, show. Ah, entdo acho que era isso mesmo. Muito legal.
Orador E: Que bom.

Orador B: Putz, da pra ficar falando horas, pegar todo, fazer estudo de caso, falar: e essa
aqui? E essa aqui?

Orador E: Porque também eu acabo tendo acesso a muita literatura externa, né. Os artistas,
né, muitas informagdes, t€ém conferéncias especificas disso ja, hoje.

Orador B: Aham, ah, isso que eu ia perguntar, isso que ¢ legal saber. Como ta essa area de
pesquisa, né?



Orador E: Entdo, esse ano mesmo, eu fui pra uma conferéncia na Bélgica onde quatrocentas,
trezentas pessoas discutindo sé analises em obras de patrimonio.

Orador C: Olha que maravilha.

Orador E: E andlise em obra de patriménio. E ai, vocé vé varios estudos de casos, varios
resultados, sabe? Coisas fantasticas que vocé€ comega a delirar, né, no sentido que, nossa, ¢
assim. Nossa, isso acrescentou mais essa informacdo. Entdo, ¢ verdade, vocé acaba
aumentando muito, tua, digamos, o conjunto de informagdes que vocé vai tendo sobre essa
area e ai vocé fica maluco. Tem muita interdisciplinaridade, muita. E, cada vez mais, as
parcerias sao importantes.

Orador C: E a gente pode falar pras pessoas que tao ouvindo e tdo fazendo faculdade ainda,
oh, gente, podem seguir pra essa area, ainda tem campo?

Orador E: Sim, eu acho que, hoje em dia, por exemplo, a gente tem um curso na museologia,
aqui, né, o nosso curso de museologia, o nosso mestrado em museologia no MAI, que ¢ uma
museologia, ¢ uma interunidades, eu, eu ministro aulas 14 e a professora Dalva ministra aulas
14, a professora Dalva ¢ da Quimica, n¢, da Quimica. E isso faz um diferencial, porque a
gente ta discutindo com muse6logo essa necessidade dele entender os materiais. Seja pra, ai
volta aquela conversa, seja pra guarda desse material, seja entender esse objeto. Eu percebo
que muitos alunos tao ali e, quando a gente, né, nesse curso, eu faco toda um apanhado de
todas as técnicas que sdo aplicadas em patrimonio, né, todas. Entdo, eu tento, desde datacao,
né, essa parte de cristalografia, imagens, florescéncia de raios-x, tudo. Todas as técnicas. E ai
eles vao viajando, as técnicas e, cada técnica tem a sua limitagdo, a sua vantagem, que
resposta dar e estudos de casos, exemplos saem assim, deslumbrados ¢ com uma formacgao
muito importante, né. Esse menino, essa menina, esse profissional agora, vai ter uma
formacao diferenciada até do fisico, do quimico.

Orador B: Todo o contexto historico, todo o ponto de pesquisa.
Orador C: Muito mais completo, né?

Orador E: Vocé entende? Entdo, ¢ muito legal isso e acho que isso € o nosso diferencial aqui
na USP, né. Os nossos musedlogos tém ja um olhar de, do material, da materialidade.

Orador C: Ah, muito massa.
Orador E: Os nossos objetos. Gente, eu tfiz muita propaganda.

Orador C: Nao, mas ¢ pra fazer mesmo, ¢ isso mesmo. Eu ja estou com vontade de me
inscrever. Esquece nuvem, vamos trabalhar com isso.

Orador E: Nao, essa area de patrimonio ¢ muito rica, gente. E, se vocé olhar os acervos, a
quantidade de objetos que existem 14 e que carecem de pesquisas, pedindo: por favor, venham
me estudar. Nao querem me descobrir como eu sou? Entende? Entdo, ¢ um laboratorio. Sao
varios laboratorios com vdrias questdes, com varias informagdes. E eu acho que isso falta um
pouquinho no nosso Brasil, né. Dar valor a essa pesquisa, dar valor, claro, eu t6 falando de



uma vertente mais... A pesquisa ¢ muito ampla, né. E a sociedade se beneficia com ela.
Entdo, escola, universidade publica é importante. Como que a gente pode fazer pesquisa e
valorizar isso? Entdo, a sociedade, quem nos paga, né, precisa ver esses trabalhos,
reconhecer, olhar e ver esses resultados, né, pra, realmente, reconhecer que ¢ importante a
nossa fun¢do dentro da universidade, essas pesquisas sdo importantes, os museus sao fontes
de informagdes muito grandes, né. Entdo, acho que... E legal divulgar e mostrar ¢ mostrar pra
sociedade que ndo ¢ desperdicio de dinheiro a pesquisa, né. Seja ela [inint] (01:18:49).

Orador B: Com certeza.

Orador C: Uma excelente forma de encerrar, heim?

Orador D: Maravilhoso.

Orador B: S¢ tenho a agradecer hoje, aprendi muita coisa.

Orador E: Obrigada vocés por essa oportunidade de falar com vocés, contar tudo isso.

Orador C: Nossa, eu agradeco muitissimo por ter aceitado, por vocé ter aceitado esse convite,
porque, nossa, foi uma bela de uma aula.

Orador B: E, agora, eu quero ficar, agora, assim, talvez, ja tenha isso, mas eu t6 sugerindo
aqui, né, como quem, né, acha que pode ficar sugerindo as coisas, mas seria muito legal
comegcar... Comegar ndo, né, mas as vezes, explorar mais, por exemplo, posigoes que tém esse
viés, né, de mostrar obras com, obras de um jeito, daqui a pouco, 0 que conseguiram, o que
conseguiram tirar de informa¢do daquela obra. Deve ter muita coisa nesse sentido, com
certeza, mas, inclusive, se vocés tiverem ai, tiverem no instituto organizando, Marcia, fala
com a gente, que a gente divulga.

Orador E: E, a gente ta com tudo, em breve, breve ndo, ndo o ano que vem, uma exposi¢ao
com todos os resultados um pouco, com os estudos de caso, sim. A gente tad pensando nisso.
Al eu aviso vocés pra gente divulgar.

Orador B: Muito show.

Orador C: Muito massa. Inclusive, se vocé quiser, agora, também, divulgar algum projeto,
alguma coisa, ou como que as pessoas conseguem te encontrar nas redes, ndo sei se vocé usa,
ou se vocé nao usa rede, tudo bem, também.

Orador E: E, eu ndo sou muito de rede, ndo, mas, é...
Orador B: Mas as vezes, o grupo do laboratorio, uma pagina, alguma coisa assim.

Orador E: O meu e-mail institucional, né, que € risulto@ify.com.br me procurar dentro [inint]
(01:20:46) vai me encontrar facilmente, isso ¢ bem facil. E a gente tem uma pagina, sim, que
chama [inint] (01:20:56), né, que é...

Orador B: Como?



Orador E: NAPFAIETA. Nucleo de Apoio a Pesquisa de Fisica Aplicada Estudos do
Patrimdnio Artistico Historico. Mas ele t4, eu tive uns problemas, porque ele tava no site, no
local, no espago e agora a gente t& mudando ele pra cd. Entdo, talvez, daqui a uma semana,
ele ja ta perfeito novamente. Mas ele ta em [inint] (01:21:30) capenguinha, a pagina dele deu
problema, mas ele ja vai estar perfeito daqui uns dias.

Orador C: Até o programa sair, ele ja vai ta...

Orador E: Sim, sim. Legal. T4 bom?

Orador C: Muito obrigada, de novo, pela paciéncia e por tudo que vocé€ nos ensinou.
Orador D: Muito, muito obrigada.

Orador E: Ah, legal. Quero ir pra Brasilia conhecer.

Orador C: Ah, por favor, venha. A gente t4, inclusive, a gente vai mostrar um pouco do
processo de como que foi estudar a roupa do Rui Barbosa, ou sera que ela ¢ uma roupa do
Rui Barbosa? Numa exposi¢ao agora.

Orador E: Ah, legal.

Orador D: Muito bem, ouvintes dragonianos, esse foi nosso episdodio um sete dois sobre
arquiometria e técnicas de Fisica e Quimica e similares aplicados a Arqueologia e obras de
artes e essas coisas todas. Comigo, com a Tupd, com o Patrick e com a Marcia Risulto,
professora do Instituto de Fisica da USP e estamos aqui, agora, pra ler os e-mails que foram
enviados, ou ndo, da quinzena de lancamento do epis6dio um sete um, do dance your PhD e,
antes de comegar a falar sobre isso, vamos falar sobre doagdes. Nos precisamos de doagdes
porque ¢ um projeto voluntario, entdo, a gente precisa da colaboracdo de todos os nossos
ouvintes, queridos ouvintes. Vocé€ pode doar pelo...

Orador F: A gente podia ta roubando, a gente podia t& matando, mas a gente ta aqui sé
pedindo a sua colaboragao.

Orador D: Exatamente, ¢ nem ¢ muito dinheiro. Vocé pode colaborar com pouquissimos
dinheiros. Qualquer, um dinheiro do seu cafezinho, vocé fica sem café um dia, a gente ja fica
muito feliz. Vocé€ pode colaborar pelo [inint] (01:23:38), que vocé vai pagar IOF, entdo, o
ideal ¢ voce s colaborar por essa plataforma se vocé nao tiver no Brasil, ou pelo catarse. O
link pros dois t4 no post e também t4 na aba "seja doador", no catarse os valores também
equivalentes ao [inint] (01:23:56) s6 que vocé paga em taokeis e sem IOF.

Orador F: Beleza. E os recadinhos de sempre, né. Deem uma olhada nas tirinhas, toda quinta-
feira o Marco M¢élio faz uma tirinha bem da hora de conversa cientifica pra gente. Os
podcasts da casa também, o trabalho de mesa que ¢ quinzenal, o quarta capa, 0 nosso
programa no Youtube, Ndo Desliga a Garagem, né. Programa vai ao ar todas as sextas, no
canal Dragdes, com a presenca da Tabata, a Priscila, o Ruan e a edi¢cdo do Felipe Heinen. Os
[inint] (01:24:32) noticias rapidas sobre o que foi descoberto na ciéncia, recentemente, € a
gente achou legal de compartilhar com vocés. Certo? Coisas que tiveram destaque por ai.



Sim, inclusive, se vocé publicou algum artigo legal, vocé produziu ciéncia, se vocé ¢ uma
dessas pessoas malucas que resolvem trabalhar pra fazer ciéncia...

Orador C: Fazendo balburdia.

Orador F: Manda o seu artigo pra gente. E, a balbtrdia tem que continuar. Manda o artigo
com o resumo acessivel pra gente. A gente t4 tentando mais visibilidade pra pesquisa feita
por nos, brasileiros, com o dinheiro brasileiro e colaboracdo com brasileiros. Da uma
olhadinha nos videos pra ter wuma ideia, manda o seu resumo pro
contato@dragoesdegaragem.com, né, a gente também precisa valorizar a nossa balburdia.
Tem o Arte e Ciéncia também, que estd ai, no feed do Dragdes, do DG. E um projeto do
Luciano em parceria com o Jodo Silveira, a segunda temporada vai sair num feed proprio.
Quando ela for publicada. Certo?

Orador D: Bom, vamos divulgar um projeto superdivertido aqui, que eu acabei de conhecer
também, olha s6. Entdo, ¢ importante vocé€s ouvirem os e-mails, prestarem atengdo nos
projetos, que vocés descobrem projetos muito legais. E o projeto ABCDNA, que tem, ¢ um
projeto pra informar criangas, familiares e populagdo em geral sobre algumas doengas
genéticas e o que elas causam, as condi¢cdes envolvidas. Eles vao focar em trés doengas
agora: o cancer, afenil, acetontria ¢ a anemia falciforme, né. Pra cada doenca, eles vao
divulgar videos explicativos com condi¢cdes de tratamentos com foco nos pacientes e
familiares e pro publico em geral e as criancas vao receber caderno de atividades educativos,
digitalmente, e gratuitamente, isso ¢ muito importante. Pra colaborar com o projeto vocés
podem acessar a campanha de financiamento que eles tdo fazendo no benfeitoria com doagao
de dez reais, eles aceitam e ficam felicissimos. Entdo, se vocé quiser adiar um pouquinho
virar mais [inint] (01:26:33) doar pra eles a gente perdoa, ndo tem problema.

Orador F: Nao tem problema.

Orador D: As doagdes tém umas recompensas proporcionais aos valores, né, e vocés podem
acompanhar o projeto pelo Instagram, pelo Facebook. Instragram.comprojetoabcdna,
Facebook: projeto abcdna também, ou no ciéncia informativa ponto com ponto br. E
prestigiem os podcasts dos parceiros, além da gente, tém outros podcasts divulgadores de
ciéncia ai, na esfera brasileira, entdo, prestigiem, deem audiéncia e mandem e-mails pra eles
também. O Pode Entender, o Eureca podcast ¢ o Filosofia Pub, nossa, Filosofia Pub, o
Science Blog Brasil e o Alan Ciéncia.

Orador F: E, agora, pra galerinha que resolveu mandar um paga nos, 0s nossos novos
mecenas, um abraco. Um abrago, um [inint] (01:27:29) e um cheirinho no cangote do
Geovane Costa Orium, abragos pra quem mandou comentarios pra gente no site do Dragdes,
na pagina do Facebook. E eu ndo vou mandar abraco pra quem mandou e-mail porque
ninguém mandou e-mail.

Orador D: Como vocés podem ver...

Orador F: Manda cartinha pra gente!



Orador D: Somos muito ressentidos aqui.

Orador F: Assim, meu coragdo ta partido. Nao queria falar nada, mas tudo bem. Porque
ninguém mandou cartinha. Entdo, mandem e-mails, gente, por favor.

Orador D: Pois ¢, a gente fica muito feliz.

Orador F: Manda sua opinifo, critica, sugestdo. E, aquece 0 nosso corago.
Orador D: E, vocés podem mandar tipo...

Orador F: A galerinha ¢ fria a noite.

Orador D: Vocés podem mandar s6 um: o1, tudo bem? Como vocés tao? A gente fica muito
feliz.

Orador F: Agradecemos muitissimo todas as interagdes.
Orador D: Exatamente.

Orador F: Curtam, também, as nossas redes sociais. A gente ta no Facebook, Instagram e no
Twitter. O Facebook ¢ barra dragdes de garagem, o Instagram ¢ (@dragoesdegaragem, o
Twitter ¢ dragoesaragem, sem o D. Avaliem o nosso feed no Itunes, dé cinco estrelinhas pra
nos 14, se vocé quiser, ué, no Cast Box, no We Cast, no Podcast addicted, no Google Podcast
e no Spotify. Se vocé se sentiu sensibilizado pelo nosso apelo, muito emocional, aqui, manda
e-mails pra gente no contato@dragoesdegaragem.com. E, se quiser seguir ndés no Twitter,
tem o arroba do Dragdes de Garagem, que ¢ do Dragdes mesmo.

Orador D: Sem o D.
Orador F: Isso. E a Marina ta onde?
Orador D: No My Idea, MAH Ideia e o Mateus...

Orador F: E eu t6 no Matheus Cortezi. Matheus com H, Cortezi, CO R T E Z 1. Vai ta tudo
no link do post também. Certo? Muito obrigado a todos, obrigado quem ouviu, quem
aguentou a gente até aqui.

Orador D: Até o proximo.

Orador F: Até ja.

Fim da Transcriciao 01:29:17



