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Legenda

) Comentarios do transcritor

(00: 00: 00: 00) Marcacdo do tempo onde inicia a fala

Aham, uhum Interjeicdo de afirmacdo, de concordancia

Ahn Interjeicdo de davida, de incompreenséo, ou pensando

Ha Interjeicdo que exprime que o interlocutor aguarda a
continuidade da fala da outra pessoa

Tsi-tsi Interjeicdo de negacgéo

TEXTO EM CAIXA ALTA |Palavra ou expressao pronunciada com énfase

Hifen Palavra dita de modo silabico
Orador A Gustavo

Orador B Hugo

Orador C Josuel

(00: 05: 53)

Orador A: Bom, eu dei muito tempo aula de teatro, por muitos anos. Pra Ensino Médio,
principalmente. Me especializei em Ensino Médio. Gosto muito de trabalhar com Ensino
Médio. Provavelmente vocé que td& me escutando foi meu aluno do Ensino Meédio.
Ta lembrando ai das provas que eu fazia. Ficava chorando de raiva de mim. E uma coisa que
eu gostava muito de falar era justamente sobre o Realismo no teatro. Quando chegava no
ponto do Realismo no teatro, eu ficava assim, sabe: "Caraca, isso € massa e tal" porque eu
tenho uma teoria. Na verdade, é uma hipotese, né, porque a gente ta aqui no portal de ciéncia,
entdo a gente tem que, eventualmente, usar os termos corretos. Entdo ndo € uma, exatamente
uma teoria, € uma hipotese. A minha hipdtese é a seguinte: o cinema, ele é uma estrutura
audiovisual que registra mais imagem por mais tempo do que o audio e registra mais imagem
por mais tempo através de umas linhas estéticas da implementacdo visual daquele elemento.
Vou explicar melhor: o cinema nasceu, primeiramente, mudo, né? Muito visual. E tudo que
era visualmente colocado era mais importante. E eventualmente, depois, chegou o audio. E,
hm... Entdo quando o audio entra no cinema, ele define uma determinada forma de fazer
cinema que fica fixo pra sempre. Depois 0 cinema nunca mais € feito sem audio, né? Tipo



assim, sempre pensa no audio no sentido da fala dos atores e das atrizes, né? Nao s6 o audio
porque obviamente os filmes tém sempre uma musica, mesmo os filmes mudos. Mas uma
coisa que o cinema aprendeu e, aparentemente, ficou pra sempre grudado nele foi a forma de
interpretar. O Realismo como escola estética, ele € uma escola que ensina uma determinada
linha de interpretacdo, digamos assim, que é calcado obviamente na realidade, dai o nome,
né? O Naturalismo, o Realismo, ele busca fatores de realidade, né? Proximidade com o
cotidiano. De modo que a pessoa chore por elementos que sejam muito criveis e ndo venha
montado num dragdo, desca, e fale sobre uma fada que esté presa da, da orelha dele, ou sei I&.
N&o tem nada disso. Né? S&o coisas reais. Entdo a pessoa sofre porque ela é alcoolatra ou
porque ela tem um problema, que a mée brigou com o tio, sei |4 qualquer coisa muito
realista. E esse tipo de interpretacdo foi criado, obviamente, ou sistematizado, no periodo do
Realismo, dentro do teatro, né? Quem inventou isso foi o teatro, né? Digamos assim. Foi a, as
artes cénicas teatrais que trouxe essa sistematizacdo que vinha ja sendo ensaiado desde o
Renascimento. Mas no teatro realmente abarcou isso de uma forma séria. O cinema também
foi criado e sistematizado mais ou menos nesse periodo ali, sabe? Dos mil novecentos pra
frente. Entdo, assim, o cinema meio que nasce com essa escola, junto como o teatro
pegou essa escola. SO que o teatro tem uma caracteristica muito especifica, que é tipo um
rizoma, né? Como o Hugo colocou na nossa reunido maravilhosa. Ele é um rizoma. Ele é
uma coisa cheia de...

Orador B: Tipo um gengibre. Pensa num gengibre. Aquele tanto de brago.
Orador A: E.
Orador B: Né?

Orador A: Ele vai tendo bragos e bragos. E vai abrindo, e vai abrindo, e vai abrindo. Isso
afeta ele... Ele ¢é afetado por outros movimentos, por outros elementos artisticos, mas ele afeta
também outros elementos e outros movimentos artisticos. Haja visto, por exemplo, a luz
elétrica, a sistematizacdo das cores na ciéncia com relacdo aos produtos artisticos, né? Um
didlogo muito proximo. A gente ndo sabe exatamente quando uma coisa nasce. No cinema
hoje também tem - sO pra fazer esse paréntese gigante que eu ja té6 fazendo - que é a
sistematizacdo de tecnologias pra criar tipos de cameras e tipos de gravacao na, de sistemas
elétricos pra vocé colocar dentro de cAmeras porque um artista quer filmar uma coisa de uma
forma diferente, que ndo tem tecnologia. E ai a tecnologia... Ndo é que a tecnologia muda a
arte, mas a arte as vezes muda a tecnologia. E isso é uma coisa meio assim, a arte vai fazer.
SO que o teatro tem essa caracteristica um pouco mais forte ainda porque ele é, por esséncia,
essa coisa mesclada: da musica, da danca, das artes plasticas, da interpretacdo, tudo junto
num mesmo lugar, ali, na hora, sabe? E isso faz com que o teatro seja mais promiscuo as
ideias e as ideologias e as escolas estéeticas. Entéo ele brinca com o Realismo, ele brinca com
o Surrealismo, depois ele brinca com o Absurdo, depois ele brinca... Sé que ele ndo defende
ninguém, ele s6 brinca com. Ele flerta e segue o barco. E o cinema ficou preso um pouco
nisso. O cinema depois que ele se estabeleceu como "Ah, ok, existe uma forma certa de se
interpretar”, ele meio que ficou estanque. E a prova dessa minha hipotese, né, uma das
evidéncias que eu tenho pra minha hipotese é: se vocé assiste o Oscar hoje e vé os premiados
dos melhores atores, ou se vocé assiste uma premiacao de telenovela, os melhores atores, eles
ainda estdo dentro de uma escola de interpretagdo presa no Realismo. Eles ndo estdo
interpretando coisas abstratas, absurdas, ndo... Vocé quase ndo consegue gostar de uma
novela quando a interpretacdo é caricata. Vocé acha mal interpretado. E por qué? Porque no
cinema, no audiovisual como um todo, vocé espera o realismo. Sei la por que, por um, um
cacoete nosso. E quando vocé vai ao teatro, essa mesma pessoa, as vezes, hdo se importa com



a interpretacdo caricata no teatro. Ela entende a linguagem, né?

Orador B: A linguagem audiovisual ela, ela favorece esse tipo de interpretacao muito mais do
que o proéprio teatro. E... No teatro, poxa, se vocé ta numa casa de espetaculo gigante...

Orador A: Sim.

Orador B: E... Voceé vai ter que usar, sim, microfone de lapela pra vocé... Porque senfo s6 a
questdo da projecdo vocal ja quebra a naturalidade da fala.

Orador A: E, claro.

Orador B: Né? Entdo, assim, em termos de linguagem, o video, ele realmente favorece
pegar... E... De maneira que vocé ndo tem que ta se esforcando pra que chegue ao outro, pra
que comunique ao outro e tal. Entdo, nesse sentido, essa captacdo, ela, ela é muito mais
proxima. E ai a grande diferenca que - tive pouca experiéncia com cinema - fica a dica,
Brasil. T6 ai, pode me chamar. E... né? Aproveitando aqui e vendendo um jaba.

Orador C: Eu gosto de Hugo porgue Hugo, além de falar, ele lanca sua propria vinheta.

Orador C: Pensando na questéo de distribuicéo de diferentes nichos de publico para o cinema
ou para o teatro Broadway ou para o teatro que a gente faz, que tem uma veia artesanal muito
maior - ndo que por isso seja melhor, isso é mais artesanal. Vocé tem para o audiovisual, um
foco muito claro para esse publico que ele quer alcancar. Por mais que vocé seja um bom
ator, vocé t& numa equipe que ja pensou muito além de vocé sobre que, que metodologias
aplicaveis serdo utilizadas pra que isso chegue a algum lugar. Vocé é um bom ator, vocé ta
dentro da sua interpretacdo, do seu ramo de atuacdo, mas la& em cima, hierarquicamente,
dentro da producdo audiovisual, j& pensaram pra quem, como esse produto vai chegar. E
artesanalmente, o teatro tem isso também no texto, mas quando o ator, o intérprete, o diretor e
a equipe se unem, eles se unem mais por um sentimento ideoldgico daquilo que se quer dizer
do que para o publico que se quer conquistar. Nao € a toa que, as vezes, n0s ndo Somos muito
empreendedores em pensar no publico e pensamos, sim, no que a gente quer artesanalmente
contar com essa historia.

Orador B: Pois é. Eu acho que o pulo do gato talvez seja esse, até. Porque a gente ndo pode
desconsiderar mesmo um fazer mais artesanal, é, de que a gente quer se comunicar, né? E que
entdo a gente tem que pensar, sim, pelo viés do pablico.

Orador C: E.

Orador B: E acho que as vezes isso fica um pouco solto. E é isso. As vezes atores que eu vejo
séo bons atores no teatro e no video eu olho e falo assim "Hm, caraca".

Orador A: Uma coisa que eu, pelo menos, tive contato dirigindo atores e atrizes, ah, tanto no
teatro como no cinema. Principalmente no cinema agora, ne, que eu t6 ha dois anos
trabalhando com isso. E, é... Uma coisa que eu acho muito interessante é que muitas vezes, 0
ator que veio exclusivamente do cinema, que nunca passou por, por esferas teatrais, nunca
interpretou dentro do teatro, nunca, sempre foi do video, do filme, ele tem uma capacidade,
0S que eu vi, ne, ttm uma capacidade de comecar a acdo realmente quando o diretor fala
"acdo". E isso € uma coisa, assim, muito doida porque... E por, por que que faz sentido vocé
conseguir contratar esse tipo de ator ou atriz? Porque antes de comegar a cena do, antes da
acdo, tem tipo uma sequéncia de coisas que tem que acontecer tecnicamente. O, o first aid,



né, o primeiro assistente, tem que chamar pra ligar o som. Vai o som, vai o video, silencio
ndo sei aonde.

Orador B: Sim, vai tudo.
Orador C: Luzes e tal.

Orador A: Tem toda uma comunicacdo que precisa ser necessaria, depois que ta tudo ligado,
tudo gravando. Tem que entrar um cara com, com um [inint] [00: 14: 43]. Ele tem, ele precisa
botar um cartdo de cor no meio, tipo assim, tem toda uma, umas coisas que acontecem
previamente, mas que a camera ja t& gravando, que sdo absolutamente necessérias, pra que
vocé consiga editar esse, esse filme depois. E, e isso faz com que o ator ndo possa ficar
interpretando enquanto a cAmera ta rodando.

Orador B: Total.

Orador A: Ele s6 pode realmente soltar quando for o momento da "a¢do", ai ele solta tudo,
sabe? E o ator do teatro, em geral, ndo, né? Em geral, na coxia...

Orador B: E.

Orador A: Alguns segundinhos antes de entrar vocé ja ta I4, tipo... Ai na hora de vocé entrar,
VOCé ja entra atuando, né? Assim. E essa...

Orador B: Que nem tutava fazendo os teus exercicios, a tua mée falando: "Que porra é
essa?"

Orador A: E. Exato. Porque... E essa é uma diferenca muito, muito sutil assim do ator, ele, o
ator de cinema, ele consegue, talvez, consiga sistematizar melhor a, a cena dele pra um
momento da hora da fala, sabe, "vai". Ai ele liga.

Orador B: Total.
Orador C: Concordo.
Orador A: E o ator de tetro € um pouco mais, mais soltdo assim, sabe? Tem bem mais fade.

Orador B: E era disso que eu tava falando até, Gustavo, que ai vocé viu o cara no teatro, ele é
bom. Mas alguma coisa - vocé ndo sabe explicar exatamente por que - mas... E ai vocé,
depois, vai vendo e fala: "Ah, t&". E porque tem uma modulacao tipica do teatro...

Orador C: Sao linhas codificadas, né? E.

Orador B: Que ele ta tentando imprimir, claro, na tentativa de querer ajudar, mas ta
atrapalhando.

Orador C: Sédo linhas codificadas. E as vezes eu sinto que o estudante de cinema ou de
audiovisual que faz faculdade ou uma formacéo técnica, ele lida com o referencial de atores
que ja trabalham com cinema para produtos audiovisuais. Mas, na vida real, no seu bairro, no
seu condado e no seu estado, ele ndo vai encontrar muitos atores como 0s atores que ja séo
tipicamente graduados na questdo do audiovisual. E esse diretor que tem formacgéo
academicista em cima do audiovisual, quando lida com o trabalho de um ator de teatro, ele



ndo consegue compreender rubricas, terminologias e terminagdes pra acessar desse ator o que
os dois sabem. Tanto a ator quando o diretor sabem que que é o produto final, mas como néo
h& uma comunicacdo técnica plausivel, ha sempre essa diferenciacdo do diretor que se frustra
porque o ator de teatro ndo codificou e do ator de teatro que julga o diretor como sendo uma
pessoa insensivel por ndo saber como alcancar algumas esferas da interpretacgéo.

Orador B: Total.
Orador C: Né?
Orador A: Total.

Orador B: P9, falou tudo. Entdo o problema ai na formacéo e nessa comunicacdo que a gente
precisa pular o Corguinho artes cénicas.

Orador A: E isso ai. Entdo esse paréntese gigantesco, que nos levou a inter... Falar
sobre interpretacdo realista. Eu estava tentando falar exatamente deste ponto, do que é que faz
entdo uma interpretacdo. Na verdade, o que € que fez a escola realista, como ela mudou as
formas de se entender a interpretacdo para o teatro e, claramente, uma vez que eu tava dando
aula 14 no Ensino Médio, falando desse assunto, eu acabava mostrando que a interpretacédo
realista meio que da uma tardiamente chegada no Brasil ou ela meio que demora a chegar e
meio que a gente experimentou isso por muito tempo até o acesso da internet, a eletricidade
ter atingido 100% o pais. Eu ndo sei se ela atingiu 100% ainda hoje, mas, assim, como vocé
tem um acesso mais globalizado hoje, como uma espécie de aldeia global, como dizia o
Nelson Inocéncio, nosso professor querido, que falava disso, dessa aldeia global, né? E meio
que todo mundo, sera que todo mundo experimenta a cultura da mesma forma hoje? Porque a
gente tem uma certa muito mais facil. Mas tem que lembrar que 1930 a 1920, a comunicacao
ainda era a barco, ainda era demorada pras coisas chegaram da Europa pra ca, daqui pro
continente africano.

Orador C: Total.

Orador A: Se eu quisesse mandar um texto, que fosse, da Australia. Sei I& quanto tempo isso
ia demorar para chegar aqui, entdo qualquer movimento que rolasse na China, ele demora
muito tempo pra fazer um efeito no Brasil.

Orador B: Total.

Orador A: E esse delay que o Brasil experimentou, ele foi efetivamente impresso nas linhas
estéticas das criacOes dos periodos da Semana da Arte Moderna de 22. VVocé percebe que em
1922 o Brasil ta colocando questdes do Realismo, colocando questfes do Modernismo, que ja
na Europa, ja tinham sido falados, ja tinham sido passados, ja tinham sido efetivamente
sistematizados. Até porque se vocé quiser ser um pouco mais a fundo o Diderot, eu ja falei
varias vezes nesse programa, mas o Diderot, cara, em 1800 e 14 vai dinossauro, falava das
lagrimas do comediante, que descem do cérebro, e a do homem comum, que sobem para o
coragdo. Que o comediante, ele tem que aprender a interpretar, separando a forma, é, pessoal
dele, da forma, de, da forma caricata do personagem, ja experimentando uma, minimamente,
uma escola stanislavskiana que vem s0... Ainda.

Orador A: Sim. Uma teoria, né?

Orador C: Exato.



Orador B: De, de uma tchio...a epistemologia teatral, né? Bateria do conhecimento dentro das
artes cénicas nos, no campo da atuacgdo. Isso realmente, Denis Diderot foi um cara... wow,
assim. Agora so vale esclarecer que o termo comediante, galera, € um termo, nesse caso, para
todos atores.

Orador A: Isso. E.

Orador B: Os atuantes e ndo para atores comicos, porque a gente, €, tem muita gente que tem
dificuldade de entendimento sobre essa abordagem, ne?

Orador A: E, a traducéo era comedi... A traducio era "comediante", e eu realmente nunca
entendi exatamente por que se manteve uma traducdo de “comediante”, ja que "comediante™,
no Brasil e no portugués, significa especificamente a pessoa que trabalha com comédia. ndo
tem outro...

Orador C: E porque... Ai vem a mistura do latim com o grego mesmo. A palavra "comédia"
vem do latim. Entdo vocé tem toda uma linguagem na América Latina que trata o comediante
como aquele que presta servico a arte da interpretacdo

Orador A: Sim.

Orador C: E muito comum no Chile e na Argentina, Venezuela, quando vai passar uma nova
novela na televisao, eles falam "a nova comédia das sete". Entdo, independente de ser drama,
suspense...

Orador B: Néo ¢é o género dramatico.

Orador C: N&o é o género. E o produto em si, mas como a gente misturou o latim, da nossa
linguagem de Portugal, e um pouquinho do espanhol, tem essa dicotomia mesmo na nossa
comunicagéo hoje em dia.

Orador B: E. Exato. Ent&o é uma quest3o...
Orador C: Por supuesto...

Orador B: de escola né? E uma, uma... SO pra gente poder entender, né, porque hoje em dia,
assim como humorista, hoje em dia se tornou especificamente um ator de...

Orador C: De sitcom, Comedia.

Orador B: Comedia, sitcons. E, na verdade, o humor, ele ndo t4 necessariamente
compromissado com fazer rir, como a comedia esta, né? Se a gente for pensar no conceito de
humor, seria alternéncia de estados e animos, entdo vocé transita em muitos lugares, o que
pode ser muito engracado pra quem t& vendo, mas pra quem ta vivendo, ndo. Entdo, assim,
S0, né, pra gente ver como é complexo mesmo talvez por isso ate, Gustavo, é, a gente ta nessa
busca de, de encontrar outros programas de podcast que falem de artes cénicas e tal e a gente
ndo consegue. Porque tem muitos aspectos complexos e parece que ficam muito distante do
publico, mas ai, galera, fala pra gente se ta sendo palatavel isso. Se vocés tdo conseguindo,
né, fluir com essa, com essa conversa tdo especifica de uma area pela qual nés somos
apaixonados. E ai, dando seguimento ao que o Gustavo tava falando dessa questdo do delay,
realmente na Europa ja tinha sido experimentado muito, essa questdo... Bom, Diderot foi uma
lembranca incrivel, amigo, porque era um cara que jé tava show de bola, j& tava na Europa,



assim, se dedicando a falar propriamente sobre a teoria, teorias, né, de, de, de interpretacéo,
técnicas, comecar a trabalhar estratégias e métodos, né? E, pd, realmente isso, isso veio
chegar aqui bem tardiamente. E, além dessa questdo tecnoldgica, as vezes, tem coisas que a
gente compreende intelectualmente, mas ndo consegue na execucdo, na pratica, é, fazer, né,
acontecer. E € mais ou menos isso que rola com o Brasil. A gente falou no programa passado
do "Vestido de Noiva" que é o marco do teatro moderno, mas isso enquanto encenagéo.
Porque, é, se a gente for pensar em termos de literatura dramatica, a primeira literatura
dramaética brasileira considerada modernista é essa obra do “Rei Da Vela”, do Oswald de
Andrade, que ele comegou a escrever em 1933. E... Depois ele fez algumas adaptacdes, mas
ele s6 veio publicar em 37. E a primeira montagem é com o grupo Oficina do, com o José
Celso Martinez dirigindo, em 68. Entdo € muito doido, assim.

Orador A: Caraca. Muito longe.

Orador B: E muito longe, né? Entdo, é, mas de alguma forma esse resumo que a gente
comecgou sobre interpretacdo realista, ela acabou amarrando as trés obras, é, que a gente ta
trabalhando aqui nessa trilogia porque a gente fala do Ibsen, que tem uma estrutura realista e
naturalista tanto na interpretacdo, quanto periodo e tudo mais. Vamos falar dessa transicao
para 0 Modernismo no Brasil. E ai temos a primeira encenacdo moderna e agora 0 primeiro
texto moderno, entdo, dentro do teatro brasileiro. De alguma forma, isso tudo foi fazendo um
grande sentido

Orador A: E fica uma intercalacdo maluca, né? Porque o "Vestido de Noiva" foi em 42, 43.
Tipo, a encenacdo foi em 43.

Orador B: Exato.

Orador A: Mas quando o "Vestido de Noiva" fez a encenacdo em 43, o texto, texto do, do...
Orador B: “O Rei Da Vela”.

Orador A: Do Oswald de Andrade ja, ja era, ja era uma literatura, ne?

Orador B: Exato. Exato.

Orador C: Ja era referéncia bibliogréafica.

Orador A: Ja era... Ja era uma literatura, s6 que ndo foi usada...

Orador B: Ja era referéncia.

Orador A: Exato. E ndo, ndo foi usado pra fazer justamente uma, uma iniciativa do, de um
Modernismo-encenagdo porque poderia ter sido, né?

Orador B: Poderia. Exato.

Orador A: Poderia ter sido usado, né? E na verdade se, se pega um outro texto, faz uma
encenacdo realista. E agora tem texto de teatro que 30, 40 anos, né? 20 anos depois, ne?
Porque foi em 60, 70...

Orador B: Foi em 70. 31 anos depois.



Orador A: 30 anos depois, vocé tem efetivamente a apresentacio do primeiro texto. E maior
maluquice, cara. Um caracol de...

Orador B: E. E.

Orador C: E a gente pensa que delay é aquele atraso de dois segundinhos entre uma
reportagem e outra.

Orador A: Ah, é. Fala assim... Exato.
Orador C: Séo 30 anos de delay

Orador B: Tipo assim... Estamos aqui com o Josuel, no TdM, no estudio aqui da ETCA. Fala,
Josuel.

Orador C: Oi, Hugo, néo te ougo.

Orador B: Mas ndo. N&o é isso, galera. E bem, o buraco é bem mais embaixo. Porque o que
que acontece, de fato, o Brasil, ele comeca a entrar na estética da montagem teatral, que a
gente comecou a falar disso, €, acho que no primeiro programa. Sobre a montagem, a leitura,
né, a literatura dramética e a encenacdo propriamente dita. E, de fato, a gente entra nas, nas
questdes do teatro de vanguarda, dos teatros de vanguarda, que foram distintas linguagens,
quebrando inclusive com esse preceito do Realismo e do Naturalismo dentro do teatro, como
o Gustavo falou. E, o teatro, ele flerta, é, até por isso a gente nem usa mais esse termo,
"vanguarda", no teatro porque cada movimento, cada novo momento seria, é, meio que
contrapondo que estava vigente pra ir pra um outro lugar. Entdo o teatro, ele realmente nédo
tem um apego a um tipo estilistico de interpretacdo e € por isso que a gente diz que é a casa
do ator, ndo é...

Orador C: Nao chega a se vanguarda de fato dentro desse... Desse seu raciocinio. Porque
como ndo ha nao ha um segmento padrdo matriz para se seguir...

Orador B: Perfeito.
Orador C: N&o ha como quebrar vanguarda de nada, né? E.

Orador B: E, vocé perde, perde o sentido. Fica obsoleto, né? Entdo, mas tudo isso que a
estética do Expressionismo, do Futurismo, do Absurdo, é, que seria mais proximo... Como é
0 nome da linguagem... E o Surrealismo nas artes visuais, né?

Orador C: Surrealismo. Sim.

Orador B: A gente vai ter um paralelo com o Teatro do Absurdo. Tem o Antoni Artaud com...
Ahn... O Teatro da Crueldade, o Teatro e a Peste, que ele vai falar de um contagio e de um
teatro que subverta essa questdo propriamente da fala racional, l6gica, guiada pelo texto.

Orador C: E até mais popularmente, vocé tem um Zorra que... O, o slogan do programa
Zorra, que consideravelmente é um dos melhores programas da televisao brasileira. E isso faz
a gente pagar a lingua de muitos anos.

Orador B: Eu falei tdo mal.



Orador C: Ele fala uma coisa... Pois é, a gente falava tdo mal e hoje é um retrato incrivel da
comédia. Eles ttm um slogan que é maravilhoso que €, o slogan: Faz comedia porque ta
dificil competir com a realidade.

Orador B: E ta mesmo.
Orador C: N&o é?

Orador B: Entdo sé rindo, Brasil. E aqui no Brasil isso também é uma coisa clara, né? Desde
0 inicio, é, o género que foi abracado pelo nosso publico foi o comico. Isso, engragcado, no
teatro. Eu j& vejo que na linguagem audiovisual e no cinema, propriamente dito... Claro, a
gente passou pela época das pornochanchadas e tal. E que também trouxe a decadéncia do
teatro de revista, que era um movimento que tava paralelo a isso tudo, que comeca a entrar
em decadéncia, de fato, com o advento do cinema forte no Brasil.

Orador C: Sim.

Orador B: E, cara, entdo, essa.. Tanta coisa acontecendo que ai a gente consegue
compreender o delay. O Brasil s6 ndo tem um delay especifico a respeito do Teatro do
Absurdo, que o "Corpo Santo" ja tava aqui anunciando bem antes até do que a galera 1a da
Europa. Entdo, mas fora isso, é, acompanha a nossa historia, né?

Orador A: Exato. E uma coisa que tem a ver com esse contexto historico, né, do inicio de
1900, até chegar na Semana de Arte Moderna de 22, que é espécie de ufanismo brasileiro,
que também bem passava... Se vocé for ver a histéria do Villa-Lobos, né? O Villa-
Lobos tentando implementar nas escolas... E chegou a trabalhar diretamente com o governo,
né? De colocar nas escolas um modelo mais nacionalista, mais, mais patriotico, digamos
assim, brasileiro. E tem a ver também, acho que foi com a crise de 1930, é, com o
fechamento dos portos, né? Porgue teve uma...

Orador B: Isso, a Revolucéo de 30 a Revolugédo Constitucionalista de 32.
Orador A: Isso.
Orador B: Entédo ele pega todos esses aspectos...

Orador A: E, e, e teve o fechamento dos portos, né? Das coisas, tipo, as companhias de teatro
da Europa ndo conseguiam mais chegar aqui. Aqui, no caso, o Brasil, né? Ai os teatros
ficavam isolados, ndo tinham ninguém pra, pra apresentar. E ai eles precisavam realmente
achar artistas nacionais. E ai quando aparecem artistas nacionais e veem esse buraco e fala:
Olha, em vez de vocé pagar um monte de dinheiro pra ir assistir, €, €, uma companhia de balé
que veio l& de Moscou, ou que veio la da, sei I4, de, da Franca. Vamo, paga metade, cara, que
eu consigo trazer muita gente aqui. Tipo, a gente consegue botar o publico de volta se vocé
pegar os artistas daqui.”

Orador A: Perfeito.

Orador A: Teve esse meio que ufanismo, esse movimento, que € uma coisa que eu acho que a
gente vé acontecendo agora de novo nessa, essa discussao, née?

Orador C: E.



Orador A: Com o filme nacional em relacdo ao filme da Marvel, o filme da DC tomando
conta das salas. E ai vocé volta a essa discussdo, tipo, se 0 governo ndo estabelece... Agora a
ANCINE, né, infelizmente, ja foi, ja vai ser destruida, né? Por esse governo maravilhoso,
imbecil, mas quando, quando vocé pensa que, que existia a cota de cinema pra, pra coisas
nacionais, € um pouco ainda nesse mesmo modelo que o Villa-Lobos colocou que é la, ne?
Do inin... Da viradinha de 1900 pros 1960. E isso tem a ver com o seguinte, cara, porque se
vocé foi ver o Villa-Lobos mesmo. O Villa-Lobos, né, que ta nesse periodo ali de 1900 até
1960 e poucos, né, ndo sei quanto... Acho que ele morreu em 60 e alguma coisa, mas, enfim.
E ele é bem desse inicio dos 1900 também e tava bem inteirado desse lance, desse ufanismo
que a gente acabou tendo, né, com os movimentos brasileiros e tem muito a ver com a
fechada dos portos. Entdo o que acontece, 0s teatros, as casas de espetaculo, elas comecaram
a minguar, sabe? A perder efetivamente contetdo. Porque como o, a Europa ndo enviava
mais as grandes companhias pra fora da Europa, entdo pouca coisa chegava no Brasil. E ai
com essas poucas companhias chegando no Brasil, as casas que tinham, né, naturalmente
atracdes todos os dias ou finais de semana, comecaram nao ter isso. E pra ndo fechar suas
portas, tiveram que recorrer ao fantastico patriotismo, né? Que é valorizar o produto nacional
quando o bolso aperta, que € exatamente 0 que a gente faz quando o patriotismo, né? O nosso
ufanismo, que é: a gente ama esse pais quando a gente se d& conta que a gente vai perder ele.

Orador B: E.

Orador A: Mas é tipo isso. A gente td com esse... Esse patriotismo é um pouco meio maluco,
né, assim. VVocé tem essa necessidade de pegar coisas brasileiras. Entdo o, o Villa-Lobos é
um, um autor que, de, de obras, ¢, peras e masica, né? E um compositor que também nessa
meada, né, de falar de coisas brasileiras. Vocé imagina que uma mdasica erudita, de alto nivel
académico. E Villa-Lobos é alto mesmo, isso € serido, mas tem uma musica chamada
"Trenzinho Caipira", né? "A Moca do Doce". Sabe, que é uma coisa, uma coisa nacionalista,
brasileira, folclérica, né? De reviver coisas, né, do folclore brasileiro, que culmina
exatamente com esse periodo desse... Que a gente vai chamar de Semana de Arte Moderna de
22, mas é legal a gente colocar que isso era uma coisa financeira talvez, ndo necessariamente
uma ideologia estética-moral, né? Era uma coisa assim, a gente precisa fazer alguma coisa
pra ndo fechar as portas. E ai tem esse oportunismo de trazer esse ufanismo novamente, e ai
SO autores que sacaram esse movimento, que conseguiram pegar esse movimento, dessa
demanda, comecaram a escrever também sobre os problemas nacionais, né, os problema do
Brasil. Coisas que eram especificamente do Brasil, consequentemente, vocé acaba tendo mais
estéticas brasileiras sendo... Comecando a ser desenhada claramente como "Ok, esse aqui é 0
nosso projeto de nacao"”, né. Que até entdo a gente vinha meio como um reflexo que vinha de
fora, sabe?

Orador B: Sim. Sim, falou tudo. Exatamente sobre essa questio que a gente tava retratando. E
SO pra, né, sO pra deixar esse gostinho, que o Josuel vai falar agora, é, daqui a pouquinho
sobre a nossa sinopse. Mas era exatamente disso que eu tava dizendo. Entdo a gente foi
encontrar a nossa forma de pegar essas referéncias que chegavam pra gente, mas transpo-las
para a nossa realidade, 0 nosso contexto, e ai a gente pode dizer que a gente tem um teatro
propriamente brasileiro, €, no sentido de, de como a gente organiza porque, né? A gente ndo
tem nada novo.

Orador C: E, se fosse pensar num Brasil de 1960/1970. Talvez “O Rei Da Vela” seria até uma
obra, fosse até uma obra de contracultura, mas como ainda ndo havia esse pensamento, e sim
uma apropriagdo enquanto discurso de literatura brasileira. Uma apropriacdo enguanto
discurso teatral cénico brasileiro, ele realmente fica nesse lugar de uma grande, de um grande



ineditismo enquanto linguagem. Agora para pra pensar comigo o seguinte: do que se trata “O
Rei Da Vela?” Se eu fosse pegar “O Rei Da Vela”, a obra teatral do Oswald de Andrade, e
fosse aquele, aquela introducdo de sinopse da Netflix, seria algo mais ou menos assim:
"Inspirada na Crise de 29, a pec¢a conta a histdria de um agiota, o Abelardo I, conhecido como
'O Rei Da Vela'. Ele é fabricante de velas num tempo em que a crise fez com que as pessoas e
empresas ndo tivessem mais como pagar por energia elétrica. Como agiota, ele aproveita e
empresta dinheiro a juros altissimo, pisando em cima de pessoas que lhe pedem socorro, e
que sdo, metaforicamente, tratadas como animais enjaulados." Falando assim, ndo parece um
filme de Brad Pitt e Samuel L. Jackson? E, se a gente for pensar em elemento sindptico, vocé
pensa "Nossa, um banqueiro 14 do faroeste e tal". Agora vamos entrar um pouco mais dentro
da estrutura. Que acontece? Mesmo ele tendo esse carater de crapula, de autoritario, ele é
capacho da classe alta, dos burgueses.

Orador B: Sim.

Orador C: Dos ingleses, norte-americanos. O Abelardo I, s6 pra vocé entender a trama que
tem por tras da trama, ele € noivo de Heloisa de Lesbos, herdeira de um latifundiario falido.

Orador B: Falido.

Orador C: A unido deles, a unido deles representa a fusdo de algumas classes sociais que
também sdo corruptas dentro desse sistema capitalista, sdo: a aristocracia rural - que tava
falindo no inicio dos anos 1900 - a burguesia nacional, e claro, o capital estrangeiro. A unido
entre esses trés elementos mostra que as duas classes que ainda eram ditas dominantes no
pais, elas puxam muito o saco do capital estrangeiro. E todas elas lucram com o suor do
trabalhador. Entdo Abelardo, ele trabalha numa reparticdo com um colega que, ironicamente,
dentro da proposta do texto, se chama Abelardo I1. Entdo a gente fica pensando nessa alusao
e sabe que 14 no meio da pagina vai ter alguma reviravolta com essa coincidéncia de nomes.

Orador B: Exato. E esse escritorio também se chama Abelardo e Abelardo.

Orador C: Abelardo e Abelardo. E maravilhoso, é que uma brincadeira com os nomes das
companhias exportadoras, né?

Orador B: Exato. Exato.

Orador C: Como a gente tem ai Os Dois Irméos. Enfim, isso ai era muito tipico,
principalmente na cultura paulistana, né? De exportacéo.

Orador B: Muito.

Orador C: E ai o0 Abelardo I, ele tem, prioritariamente, assim, uma pretensdo de suceder o
colega no futuro. 1sso ja é um spoiler DO que vocé vai ver 14 no meio da peca. E ai, beleza,
tem outras personagens, como o estrangeiro Mr. Jones.

Orador A: Sim.



Orador C: O estrangeiro Mr. Jones, € como se vocé fosse pensar em uma classe muito alta do
Tio Sam.

Orador B: Tio Sam total. Total.

Orador C: E a representatividade do Tio Sam total. Que manda em todo mundo, é aquele
sujeito bonachao, que aparece de vez em quando na peca pra dar umas frases de efeito em
inglés. E, é... "Bom trabalho"... Pensa no “Time is money, oh, ya”.

Orador B: E, tipo isso.

Orador C: Né? Uma coisa mais ou menos assim. Entdo todos eles exploram os pobres que
dao seu suor pelo trabalho. E algumas citacdes poéticas sdo colocadas no texto de maneira
muito inteligente, por exemplo: "Como Deus ndo existe mais, s6 ha um remédio, o salto pro
Nirvana". E como se fosse uma maneira de enaltecer o trabalhador que da sua vida, da sua
vida e nunca vai ser recompensando nessa vida. Por isso que tem essa premissa de que a
classe burguesa ndo precisa de Deus, ela precisa somente de uma consciéncia de que nédo é
vitima de extrema ungdo. Ela domina, ela ta 14, ela comanda. E o pobre trabalhador vai ta
sempre com o sentimento de honradez para com os patrdes. Se a gente for pensar nas
empresas de hoje e como ha esses mecanismos estruturais nas empresas, o padrdo ndo mudou
em nada. Mas vamos la. Dentro da peca, tem algumas personagens que sdo excéntricas e
colocadas como personagens de desvio social. Essa classe aristocréatica, assim, essa classe
rica tem personagens como Totd Fruta do Conde, que € maravilhoso, que € um homossexual,
que dentro da histéria rouba o noivo da irma.

Orador B: Isso.

Orador C: Vocé tem a Dona Cesarina, que é a sogra de Abelardo, e que recebe investidas do
genro e sempre se mantém como uma grande matriarcona, né? Uma coisa muito forte.

Orador B: E, s6 que a relacéo dos dois, ela...

Orador C: H&?

Orador B: Ela deixa meio que no ar assim, que alguma coisa rola.
Orador C: Alguma coisa acida, de uma comedia psicossensual.

Orador B: E. E. E, nos bastidores, rola-se tudo.

Orador A: Exatamente

Orador C: Tem o Perdigoto, que é o irmdo de Heloisa, que representa aquele bébado,
jogador... O cara da familia que as vezes nao da certo...

Orador B: Cara de milicia. Né? E. E.

Orador C: Total. E todos eles representam esse contexto, de uma aristocracia falida, mas que



ainda assim anda de lancha na Baia de Guanabara, entdo esse recorte & muito interessante.

Orador B: E, nao, total.

Orador C: E sabe o que que me faz lembrar? Uma familia de um presidente que foi de um
casamento de Jacarepagua pra Copacabana de helicoptero nos anos 2019, né? Entdo vocé vé
claramente algumas alusdes muito claras a um modelo de funcionamento...

Orador B: Sim.

Orador C: Da classe alta escrota, da classe alta que, de fato, sabe os beneficios que tem, sabe
que ndo ta 14 com toda essa riqueza, mama nas tetas de um governo, de um governo, ndo, dos
banqgueiros internacionais...

Orador B: Sim.

Orador C: E que ainda assim pisoteia em quem t& em classes inferiores.
Orador B: E da propria crise financeira, né?

Orador A: Isso.

Orador B: Entdo vocé tem toda uma estrutura social de opressdo. Nesse sentido, eu faco total
relacdo com aquilo que a Lu, a Luciana Loureiro...

Orador C: Sim.

Orador B: Nossa querida apresentadora que ndo esta aqui hoje, quando falou do Jessé, né?
Falando a respeito da classe...

Orador C: Das divisfes da classe média, né?

Orador B: Isso, e do discurso que a classe média brasileira compra. Que na verdade a gente
paga um preco altissimo para o desfrute de uma categoria que t& muito acima da nossa.

Orador C: Que é uma categoria pequena, ndo €? Nao € tanta gente assim.
Orador B: N&o...

Orador A: Mas sdo o0s donos.

Orador B: Entéo, exatamente s&o 0s pequenos grandes donos.

Orador A: E.

Orador C: Uma coisa que é muito curiosa de se pensar € que o texto, ele, ele foi escrito na
década de 30. A gente ndo pode nunca se esquecer disso.

Orador B: Sim.

Orador C: Porque ele coloca desvios questionaveis de personalidade em cima das
personagens que, se fosse hoje, esses desvios ndo seriam tdo associados a uma questdo de



vilania. Entao pra dizer que uma familia, é...
Orador B: Concordo.

Orador C: Que veio de um éxodo rural tem alguma coisa errada, uma personagem ¢ gay. Uma
personagem € gay, se mostra como se fosse uma questéao [inint] [00: 40: 09] de, de usurpacéo
do namorado da outra.

Orador B: Aham.
Orador C: Ai tem o outro, que € o bonachao alcoolatra.
Orador B: Isso.

Orador C: Entdo eles pegam muitas questdes pseudos-sexuais pra dizer que aquela classe esta
em demérito, esta em decadéncia.

Orador B: Sim.

Orador C: Se isso fosse escrito hoje, obviamente, a gente teria outra visdo, ndo é? SO pra
lembrar: quando a gente fala de desvios sociais, desviado virou viado, que é 0 que a gente
chama de gay hoje. Que é o que nds somos nés. N6s ndo, porque o Gustavo ndo é.

Orador A: E.
Orador B: A gente é. Eu vou ser gay até morrer, porra.

Orador C: E, mas s6 pra gente... SO par gente entender mesmo essa questdo do desvio, né?
Isso na década de 30 era um desvio.

Orador B: Total.

Orador C: E até dentro da obra da literatura é coloca como um desvio a ser questionado pelo
leitor e pelo publico.

Orador B: Isso. Perfeito.
Orador C: Isso também €, é um... A gente tem que pensar nisso.

Orador B: Ah, muito bem colocado. Até porque também, na comédia, quando a gente esta
construindo a nossa figura comica, a gente também trabalha esse aspecto do desvio
fundamental. Naquilo que moralmente, moralmente ndo é bem aceito. Onde é um tipo de
caracteristica que a gente ndo gosta... Ah, de prondncia, porgque nos expoe.

Orador C: E o boi de piranha.

Orador B: Exato. Exato. Exato.

Orador C: E o bode expiatdrio, que quer que vocé possa entregar uma mensagem e a grande
massa ou ao grande publico entender o que vocé quer dizer enquanto autor ou enguanto

pensador. Né?

Orador B: Total. E hoje em dia, realmente, se a gente ndo tiver uma revisao ética, tem coisas



gue ndo tém mais graca e nao € mesmo mais pra ter. Né?
Orador A: E, exatamente.

Orador C: E a gente ndo pode se esquecer que, por mais que o texto seja acido e a gente esteja
falando prioritariamente da corrupgdo, € uma comedia.

Orador A: Isso.

Orador C: E uma comédia colocada em literatura mostrando que esse regime exploratorio de
todos os lados mostra, mostra uma fragilidade, uma fragilidade, um declinio realmente dessa
classe dominante. E ai dando spoiler pro, pro nosso publico, a gente vai entendendo dentro
dessa comedia que o Abelardo Il faz de tudo pra assumir o posto do Abelardo I.

Orador B: Sim.

Orador C: Tanto que ele substitui o primeiro, casando com sua noiva no final da obra. E ai,
assumindo os negdcios ilicitos que o outro ja fazia - essa questdo de ser agiota, enfim, de tudo
mais, mas sempre em busca de good business, de um bom negécio.

Orador B: Total, isso s6 pra mostrar que dentro dessa estrutura, é, vocé sempre vai ter,
ninguém € insubstituivel, né?

Orador C: Total.
Orador B: Entdo sempre vai ter alguém pra fazer o trabalho sujo

Orador C: E, essa linha de sucessdo natural que a corrupcdo tem, né? De tira um, coloca o
outro, né? Isso é muito forte.

Orador B: Exato. E muito forte. Entdo, também € o que ele almeja, mas também é o que é
esperado dele.

Orador C: Isso.
Orador B: Mesmo. Entdo so pra localizar, o primeiro ato se passa ha Abelardo & Abelardo.
Orador C: A repartigdo publica.

Orador B: Na reparticdo. Depois o segundo ato se passa numa ilha que ele d& pra, pra sua
pretendente, que ta com a familia toda falida, mas a postura deles...

Orador C: Mudando totalmente o visual da leitura.

Orador B: E, mudando totalmente o visual. A gente vai pra uma parada bem tropicalista. SO
que ai € o novo rico desfrutando disso tudo. E é muito brega porque... Cara, eu vou ser, se eu
ficar rico, um rico bem brega. Mesmo. Eu vou no sushi e vou comer pouco

Orador C: Maravilhoso.

Orador B: E pagar caro. Vou ser bem brega. Mas é que eu acho que € bem essa historia que a



comedia gosta de retratar mesmo.
Orador A: Sim.

Orador B: Pra depois a gente ir pr'um ato onde a gente vai... A gente volta pra esse aspecto
sai da vida, da versédo coquetel da vida.

Orador c: Sim.

Orador B: Que € uma vida uma parada que me incomoda muito. Eu falo "Nossa senhora,
gente, o pessoal..." E eu ndo me disponho muito a fazer nesse sentido. Nessa versao do "ah" e
de, de, que, né, como € que é? Tem aquele, virou meme, né?

Orador A: Hm.
Orador B: E falaram que eu tava na pior, né?
Orador A: Sim.

Orador C: Sim.

Orador B: Ou eu faco isso zoando mesmo, mas eu acho é o cimulo do brega. Entdo nesse
sentido acho muito assertivo a abordagem do Oswald.

Orador C: Sim, e ele coloca nesse texto teatral alguns elementos que vdo dando pra gente
dicas do que que o Brecht coloca nas suas obras.

Orador B: Sim. Sim.

Orador C: Né? E que a gente ndo sabe se é de uma maneira proposital, seja uma maneira
intuitiva, porque isso também foi identificando depois.

Orador B: Sim.
Orador C: Né, entdo vocé tem assim, o texto com um rompimento de uma ilusdo teatral.
Orador B: Total.

Orador C: Sempre dando dicas nas rubricas sobre as marcacdes das cenas. E algumas mais ou
menos assim, o0 personagem fala "Esta cena serve pra isso porque, dessa maneira, o publico
vai entender tal coisa. Essa outra cena serve pra aquilo.” Esses pequenos indicativos...

Orador B: Tudo a ver.

Orador C: Fazem de “O Rei Da Vela” uma obra que é altamente justificada pelo proprio
discurso literario.

Orador A: Perfeito.



Orador C: Entdo quando a gente fala de uma obra teatral, eu, Josuel, enquanto leitor, gosto
muito de lé-la enquanto livro mesmo. Enquanto uma obra em formato de discurso, em
formato de dialogo no livro. E agora, “O Rei Da Vela”, por mais que a gente tenha falado la
no comego que esse & um vendedor de velas, ele se justifica num trecho, e eu pego licenga pra
VOCcé ouvinte para um momento de "abre aspas”. "Abelardo 1. Com muita honra, “O Rei Da
Vela”, miseravel dos agonizantes. O rei da velade sebo e davela feudal que nos faz
adormecer em crianca, pensando nas historias das negras velhas, da vela pequeno burguesa
dos oratérios e das escritas em casas. As empresas elétricas fecharam com a crise. Ninguém
mais pode mais pagar o preco da luz. A vela voltou ao mercado pela minha mao previdente.
Veja como eu produzo de todos os tamanhos e cores. Para 0 més de Maria, para as cidades
caipiras, para 0s armazeéns do interior, onde se vende e se joga a noite, para a hora de estudo
das criancas, para os contrabandistas no mar. Mas a grande vela, € a vela da agonia, aquela
vela pequenina, velinha de sebo, que eu espalhei para o Brasil inteiro. Pois num pais
medieval como 0 nosso, quem se atreve a passar 0os umbrais da eternidade sem uma vela na
méo? Quem? Herdo um tostdo de cada morto nacional.” “O Rei Da Vela”, Oswald de
Andrade. E isso meu povo.

Orador B: Ah, que interessante, amigo. Que bom ouvir isso.
Orador C: E.

Orador A: Eu s6 fico pensando que até hoje ninguém quis fazer um, efetivamente, um
escritdrio chamado Abelardo & Abelardo.

Orador B: Ah, ndo, ndo mesmo porque seria assumir tudo que ta por tras disso, né?
Orador A: Pois é, mas eu...

Orador B: Sabe gue eu acho...

Orador A: Eu ia, eu ia gostar de ver um... Se eu tivesse que escolher...

Orador C: Uma referéncia cult.

Orador A: N&o, se eu tivesse que escolher um advogado, ou sei 14, um corretor e o escritério
dele se chamasse Abelardo & Abelardo, eu ia falar: "Esse cara tem muito colhdo. Esse cara
tem muita coragem."

Orador B: Ah, total. Tipo pde a rola na mesa, né? Sem medo nenhum.
Orador A: Eu vou confiar nele, cara. Eu ia confiar nele.

Orador C: E. Vocé sabe que lendo a obra, eu fico muito encantando com o modelo de escrita,
mas entendo claramente a dificuldade de fazé-la num palco de verdade. Porque pela estrutura
da peca, ela tem um qué de chanchada...

Orador B: Total.

Orador C: Num momento em que ela coloca a, a, 0 nucleo tupiniquim na Baia de Guanabara.
E essa transicdo em teatro, mesmo que seja surrealista ou que seja dentro, dentro de uma
estrutura moderna enquanto estrutura de palco mesmo...



Orador B: Hm.

Orador C: Eu ndo consigo imaginar na pratica. Eu ndo consigo imaginar como um texto tdo
rico pode continuar rico em peca, né? A gente tem O, o0 arquivo do “Rei Da Vela” com Zé
Celso, né?

Orador B: Sim, sim.
Orador C: Tem a peca de 82, tem as releituras que foram feitas.
Orador B: Isso.

Orador C: Mas eu confesso que, que pra ndo perder a graca daquilo que eu li, eu prefiro ficar
no campo da literatura.

Orador B: E, ai é essa questdo, né? Que a gente também ja vem falando em outros programas
gue € a montagem e a leitura da obra, né?

Orador C: E.

Orador B: Enquanto literatura. E de fato € muito doido isso porque pode ser que elas tenham
um alcance, porque ele faz varios momentos... Tem sim um distanciamento brechtiniano, que
é muito legal vocé ter falado isso.

Orador C: E. E.

Orador B: Porgue no final, quando a gente volta pro... L& pra reparti¢do, pro escritério do
Abelardo & Abelardo, ah, é... No Gltimo ato, no terceiro ato, ele fala pro povo lindamente que
a galera vai presenciar ali um ato digno de um fim, que seria o préprio suicidio. S6 que ele
muito covarde, ndo d& conta de fazer, ele pede ajuda pro ponto. E o ponto...

Orador C: Isso é maravilhoso.

Orador B: E muito legal isso, né? Que é um elemento que s6 a gente que faz teatro
propriamente lido e conhece. Nem existe mais...

Orador C: E a Regina Duarte.
Orador B: E a Regina Duarte. Ah, é. Ah, gente, eu achei que ela ia passar batida, né?
Orador C: Né&o, ndo consegue.

Orador B: Até porque ndo da, cara. Vocé vé a cara dela reagindo a fala do ponto, ndo dava,
velho.

Orador C: Néo.
Orador B: Ai. E, e 0 ponto se recusa, né?
Orador A: E. E.

Orador B: Porque ele ja td num lugar téo ingrato, tdo indigno dentro da estrutura teatral, que
falou "Ah, meu irmédo", entdo... E ai a gente ouve o tiro e a gente nao sabe de fato como foi &,



é, propriamente essa morte, mas a gente vé o Abelardo 1l trajado de ladréo.
Orador C: Sim.

Orador B: E se apropriando, &, dos negdcios ilicitos, né? Entéo, €, eu também queria ver uma
montagem assim. Eu... Teve uma que eu gostei muito. E, mas assim ficou muito localizada
em Brasilia mesmo porque era o resultado de uma disciplina na UnB, na Universidade de
Brasilia. Que eu acho muito engragado isso, que antes quando a gente estudava la e tal, é, as
vezes a gente tava meio grilado, "Ah, que ndo sei o que I&". E uma vez ali, a Sykes falou,
assim, pra minha grande mestra Simone Reis. Ela falou, a Simone: "Ah, mas esse movimento
que cé colocou pra eu fazer e tal, minha aluna faz. Eles vao ver e vao achar que eu td
roubando deles". Tava toda preocupada com essa questdo. E a Leo pegou e falou: "T4, mas
isso é aonde?" Ela: "Na UnB". "Ah, entdo ninguém viu, porra".

Orador C: E, porque é uma questio mais regionalista mesmo. Né? E. E.

Orador B: Exato. Entdo talvez eu tenha sido uma das poucas pessoas que viram essa
montagem de um grande mestre uruguaio que ta radicado em Brasilia ha mais de 35 anos.
Que é notdrio saber, ganhou o titulo pela universidade de Brasilia, Hugo Rodas, que tinha
uma visdo muito interessante nesse exercicio que ele fez com os alunos dele nessa disciplina
la. Mas como foi na Universidade de Brasilia, ninguém viu.

Orador C: Eu gosto de algumas tiradas que o texto coloca. E eu fico pensando o que isso
significava naquela década. Tem uma frase que eu gosto muito que me fez pensar muito no
Brasil de hoje que é: "Qual € a sua cor politica nesses agitados dias de debate social?" Ele
coloca isso enquanto discurso de alguém que ta pedindo empréstimo, que vai questionar essa
questdo de um de um agiota corrupto, de um agiota incorreto, né?

Orador B: S6 que ele ta desesperado e precisa desse merda.

Orador C: Exatamente porque sé depois que o cara que tem o dinheiro que seria emprestado
negado, € que esse cara vai, vai idolatrar a pessoa que vai lhe dar esse dinheiro, que a logica e
a méxima da agiotagem.

Orador B: Exato.

Orador C: Entéo esses discursos, eles sdo muito inteligentes. O que a gente falou agora ha
pouco da sucessdo de Abelardos, tem um trecho que é "Somos uma bancada de Abelardos.
Um cai e outro substitui”, entdo a gente t& vendo uma obra negativista enquanto uma visdo do
pais...

Orador B: Aham, ahdm, de que vai mudar, de que nao vai, né?

Orador C: Exatamente. E que é comédia, né? E uma comédia escrachada mesmo. A gente até
brincou na reunido de pauta que o texto &cido e as tiradas que o Oswald de Andrade tem me
lembram muitos os textos de Carlos Lombardi, que é o novelista que fez essas obras das sete,
essas novelas da sete. Muito rapidinhas, com texto...

Orador B: Comegou ali, "Bebé a Bordo" ja para mim.

Orador C: Isso.



Orador B: Eu me lembro que eu fiquei bem... Eu era novinho, mesmo. Acho que vocé ja deve
ter visto no Vale a Pena Ver de Novo, mas, assim, cara, era tdo acelerado que ainda, eu ndo
acompanhava.

Orador C: Capaz. Sim.

Orador B: Eu falava "Caraca, eu ndo t6 entendendo nada", né? Mas de uma critica acida,
rapida, ta no texto, t& na fala, ta no corte

Orador C: E é muito legal, né, Hugo?
Orador B: E muito legal

Orador C: Porgue a gente gque assistia esse tipo de obra ndo se dava conta de que o autor ja
era um autor adulto e que muito possivelmente leu Oswald de Andrade.

Orador B: Sim. Outras referéncias, né?

Orador C: Leu outros criadores textuais. Que serviram para essa dindmica, né? Entdo nada é
criado agora, tudo se bebeu na fonte de alguém. Isso € muito interessante.

Orador B: Exato, e ai a gente toma aquela questdo la do ufanismo, que é isso, gente, hoje em
dia fazer alguma coisa nova € melhor ridiculo vocé falar que é novo, que cé inventou, assim.
A ser a Unica possibilidade originalidade que a gente pode ter é a nossa maneira de expressar
aquilo, como a gente organiza essa ideia. E ai, isso sim, é original é seu é proprio.

Orador C: E.
Orador B: Mas assim, dizer que vocé ta inventando alguma coisa em 2019, gente? Pelo amor.

Orador C: E essa peca la nos idos dos anos 60, ela era tido como uma peca gratuita, €,
pseudo-erdtica.

Orador B: Sim.

Orador C: Por conta justamente desses didlogos rapidos, desse ndo aprofundamento no
discurso que se que solta. E s6 um discurso que se solta cheio de verbetes e cheios de ironia,
com alguma pincelada sexual, sim.

Orador B: Sim.

Orador C: Mas gquando a gente 1€ hoje, essa questdo sexual se passa mais como uma questao
ultrapassada porque € uma peca muito antiga.

Orador B: Aham.

Orador C: Mas que a gente tentando imaginar a cabeca de um publico em 1960, devia ser sim
algo como uma caixa de Pandora ser guardada. Sabe?

Orador B: Total. E a gente ta falando, né, da montagem que virou uma referéncia no Brasil,
que foi a montagem do grupo Oficina, com Zé Celso e que tem uma pegada de picardia e de
um apelo sexual, assim, &, sexual mesmo nas suas encenagdes. E, que muita gente rejeitou



mesmo a obra por conta dessa pegada.
Orador C: Tem. E.

Orador B: E entdo ai isso me gera aquela duvida que a gente tava. Sera que a gente
conseguiu ter uma montagem a altura, uma encenacdo que desse conta de manter, né, em
termos de genialidade ou de proposicdo legal, né?

Orador C: E.
Orador B: E, igual & da literatura dramatica proposta pelo Oswald?

Orador C: Te confesso que quando eu leio a peca do livro, eu tenho a sensacdo de que ela
ficaria um espetaculo muito grande na integra.

Orador B: Na int... E.

Orador C: E se fosse cortar algumas cenas, ja ndo seria a pec¢a original, seria uma adaptacéo
em cima da, do “Rei Da Vela”.

Orador B: Uma livre adaptacéo
Orador C: Uma livre adaptacéo.
Orador B: Que é outro tema que gente ficou de discutir aqui

Orador C: Isso, isso, entdo eu fico pensando se, se ideologicamente isso seria interessante. Se
0s cortes seriam enguanto inclusdo de um discurso que era ofensivo, como aquele gue a gente
falou dos desviados.

Orador B: Uhum.

Orador C: Ou se isso seria pra dar uma dinamica, as vezes, até um pouco ndo-linear para que
0 povo de hoje aguentasse assistir uma peca de duas horas. Porque como o publico também,
uma coisa que eu fico muito ofendido é quando eu leio na, na, no panfleto que a peca tem 60
minutos e eu saio de 14 s6 depois dos 140 que ela teve, na real. Entdo eu também fico
pensando seré que da para fazer “O Rei Da Vela” na integra?

Orador B: Amigo, o povo mente assim, olha sé. T6 chocado. Porque, primeiro... Nao to
chocado mesmo. Porque eu acho que eu nunca fiz divulgagédo falando propriamente quanto
tempo de duragdo nesse servi¢o, mas eu vou agora eu vou ficar bem atento, cara.

Orador C: Eu fico bem com raiva quando eu, diz que tem 55 e eu saio |&4 depois de uma hora
e 20. D& uma raiva no coragdo, veio. Enfim.

Orador B: E porque ndo tava mesmo preparado, né
Orador C: E, exatamente. Entdo eu fico pensando na questdo de, do tamanho mesmo da peca.

Orador B: Entéo eu até ja participei de uma montagem. E o texto foi na integra, e acho que
tava em uma hora e meia, uma hora e 45. Era grande, pega grande e cansativo nesse sentido,
sim. Eu acho que realmente uma livre adaptacdo ou uma inspiracdo da obra pra se tratar do



tema...
Orador C: E

Orador B: Né, é, pode ser que a gente consiga deixar ela mais ajustar, ainda mais a gente ta
falando de uma sociedade que, por conta de tantas intermediacdes tecnolégicas, € muito
acelerada. E, que ndo quer se dispor a esse ato no tempo que o teatro propde

Orador C: E que é um desafio porque a gente enquanto pessoa que faz teatro também nao
quer modificar tanto a obra por uma questdo de dar a ela a sua exceléncia textual ou a sua
exceléncia criativa.

Orador B: Sim.

Orador C: Vai chegar a um ponto, que eu néo sei, se daqui a 20 anos a gente nao tiver mais
paciéncia de ver videos de 3 minutos no Youtube, as pecas, elas durardo 10 minutos. Serao...
Sabe?

Orador B: Uhum. Cara, que ai retoma sabe o qué? A vanguarda Futurista que era teatro de
atimo.

Orador C: E. Olha ai.
Orador B: Muito curto, muito rapido, uma [inint] [00: 56: 54], pow.
Orador C: E.

Orador B: Eai depois, ele foi se tornando um teatro de variedades, agregando esses
varios atimos, né? Curtinhos e numas encenacdes que ndo tdo fazendo um discurso ou
contando uma historia.

Orador C: Sim.

Orador B: Entdo vocé pode chegar pra ver um determinado momento e ir embora na hora que
também deu pra ti. Né?

Orador C: E, porque quando a novela adaptava as obras literarias, a telenovela adaptava as
obras literarias e as dividia em cem capitulos, a gente entendia porque ndo tinha como pegar
uma "Escrava Isaura" da vida, e vocé matar em uma hora, né?

Orador B: Sim.

Orador C: Por uma questdo dos conflitos dramaéticos e tudo mais. Mas hoje até isso a gente
ndo tem mais paciéncia. Eu adoraria ver uns esquetes de 5 minutos, pra que acabasse em uma
semana.

Orador B: Mas é tipo isso, Josuel, € por isso que os seriados tiraram, assim, o grande publico
da novela.

Orador C: E, é verdade.

Orador B: Porque realmente, cara. E, assim, ainda mais um melodrama. Se tratando de



novela. N&o todas, né, normalmente aqui no Brasil, as que passam no horario das 7, 8 h j& séo
historias comicas, mais leves, divertidas. Mas, no geral, vocé j& vé uma semana e vocé sabe
mais ou menos como vai acabar, entdo... O, tem que esperar ali 8 meses...

Orador C: E.

Orador B: Claro véo ter reviravoltas, faz parte do género. E uma obra aberta, se o pablico
rejeita um publico, o autor e o ator tém que dar uma rebolada pra tentar reconquistar. A gente
ta falando de uma industria e tal, baralala, eu acho que o exercicio é importante. Me chama
Brasil. E... Al.

Orador A: Agora vem ca. Pensando, pensando...
Orador B: Mas ¢ isso.

Orador A: Pensando numa, na nossa, na nossa trilogia que a gente veio discutindo de l& pra
ca, né, sobre esse lance da literatura teatral e a importancia das pessoas lerem as pecas de
teatro pra poder entender ou pegar um pouco mais €esses pormenores e sacar essas
brincadeiras, que s6 lendo a obra vocé realmente consegue. E claramente também, enaltecer
um pouco o produto do teatral por outra via e eventualmente formar melhor uma plateia,
né? Porque é isso que, 0 objetivo desse podcast no final é: especializar 0 nosso ouvinte pra
que ele assista mais teatro, mais filmes com um olhar um pouco mais carinhoso, digamos
assim, no sentido de ficar buscando pequenas coisas e ndo sé consumir. "Ah, beleza, entendi
a historia. Vou para casa, vou comer uma pizza e deu,” Mas efetivam, consumir o produto
artistico como o criador ou a criadora fazem, né? Porque a gente realmente senta e fica horas
pensando na forma como mexe o gesto, como € que ele vai ajustar os 6culos e a cor que tem
no pedago do figurino e por que que a maquiagem isso. Tipo, 0s atores, 0s artistas, 0s
encenadores gastam dias, semanas, meses, as vezes, anos elaborando esse tipo de coisa.

Orador B: E.

Orador A: Entdo realmente, assim, € muito prazeroso quando vocé monta e apresenta
espetaculo pra alguém que ta 14, assentindo o espetaculo tal qual vocé o criou.

Orador B: Pois é. Muito doido isso...
Orador A: E. E o intuito do teatro, o intuito do Trabalho de Mesa é esse, né?
Orador B: Sim.

Orador A: E a gente chegar nesse ligar de, de criar publico, ajudar o nosso publico a chegar
nesse ponto. Ai eu pergunto aqui pra mesa do Trabalho de Mesa: por que sera que a gente
escolheu essas obras? O que 0 que que a gente poderia fazer de balan¢o em relacéo ao nosso,
a nossa percepcdo atual do atual governo, o, o... N&o o governo, governo Bolsonaro, digamos.

Orador B: Sim.

Orador A: Mas, tipo, o0 estado brasileiro em relacdo ao produto artistico, as nossas
formacdes em relacdo ao produto artistico. E como que isso se da em relacéo a escolha desses
textos, né, assim, ou como que esses textos encaixaram na nossa, na nossa experiéncia. O que
que a gente poderia falar pro publico sobre isso.



Orador B: O, essa pergunta é bastante complexa porque VOC& passou por muitos aspectos,
mas eu também vou dizer que, assim, eu entendo que a gente tem todo esse envolvimento
com a obra, quando se depara com ela e vai fazer uma montagem, criar nosso espetaculo.
Entdo t6 ainda falando da primeira coisa que vocé tinha falado antes da pergunta. Ta, migo?

Orador A: Hm, hm.

Orador B: E, mas o ser humano é muito doido, ele é uma caixinha de surpresa muito
complexo. Me lembro que eu fui assistir isso, me... Essa tua narrativa levou pra uma parada
que eu fiquei muito envergonhado uma vez.

Orador A: H&?

Orador B: Porque eu fui assistir “Procurando Dory”, ou seja, ndo tem tanto tempo.

Orador A: E o filme do desenho animado.

Orador B: Que é um desenho animado, é. Seria ser uma continuacao do "Procurando. Nemo".
Orador A: Lembro, sim, sim.

Orador B: Que foi, gente, fiquei emocionado, com os peixinhos, chorei. Nossa, e ri muito,
fiquei feliz, tal. Ai sai com a minha amiga, que tinha ido assistir. Fomos comer sushi, e eu
s0...

Orador A: Ai...
Orador B: Eu s6 dei me conta disso, &, ja comendo.
Orador A: Caraca...

Orador B: Né? E eu falando: "Caraca, 0 ser humano é muito maluco, velho. Eu t6 ali agorinha
emocionadinho com os peixinhos, agora t6 comendo os amigos da Dory tudo aqui, nessa
merda”. Entdo eu fiquei um pouco envergonhado com essa constatacdo, entdo. E nesse
sentido, também eu acho que essas obras que a gente escolheu, ela tem um aspecto que tem
cunho ndo estetico propriamente brechtiniano, até, mas que eu percebo bem na caracteristica
desse texto.

Orador A: E, dos dois, né.

Orador B: E...

Orador A: Do Nelson, que Nelson as vezes fazia uma forgacdozinha de barra...
Orador B: E, o Nelson as vezes, é. S6 que ele, ele faz como uma quebra... Pah.
Orador A: E...

Orador B: Que ¢ até mais abrupta nesse sentido, que vocé ndo tava esperando.
Orador A: E...

Orador B: E aqui ele ja coloca esses elementos de maneira "é assim mesmo, né?" E que



propde esse distanciamento, que gera reflexdo e, as vezes, né, que o objetivo dele com essa
técnica do distanciamento é falar "Ok, ndo dobra a esquina e esquece do que vocé acabou de
vivenciar e refletir”, o teatro como um meio de transformacéo...

Orador A: Sim...

Orador B: Social mesmo, que era 0 que o Brecht acreditava. Porque ele diz que sé a catarse
em si, SO essa emocgao, essa comogao, essa expurgacao, a limpeza dos sentimentos, quase
uma epifania, ela, se ndo houver reflexao, a gente rapidamente se esquece desse momento.

Orador A: E, concordo.

Orador B: Entdo por isso que eu quis citar esse aspecto que rolou comigo, com “Procurando
Dory”. E essas pecas em si, eu acho que ela propde de fato uma reflexao, €, pro publico e
pros atores que estdo fazendo, entdo, em varios sentidos, é, e estilos distintos de
interpretacdo. Entdo séo literaturas draméticas que para mim sdo excelentes, muitas vezes até
melhor do que propriamente na transposicdo pra cena. Mesmo sabendo que quando se cria
uma literatura dramatica, é, vocé vislumbra uma acdo, a agdo cénica no caso, mas sao obras,
é, incriveis mesmo e que eu acho faz muita diferenca o leitor flui-la.

Orador C: E. E, quando o Gustavo fala da questio do governo Bolsonaro e a coincidéncia da
gente ter a obra do Ibsen e agora a obra do Oswald de Andrade, uma coisa muito importante
0 ouvinte perceber. Quando a gente, artista, fala muito da questdo de obras que tenham
criticas politicas, ndo é propriamente em cima do governo vigente, mas ao préprio conceito
de republica e imperialismo...

Orador A: Perfeito...
Orador C: Que nunca deixou de existir.
Orador A: Ou seja...

Orador C: Esse embate entre o imperialismo e o modelo de republica faz insatisfacdo na
Argentina, no Congo, no Paraguai, em qualquer lugar do planeta. Obviamente, vocé nunca
deixou de ver uma satira politica que ndo fosse ao governo vigente, seja esquerda, seja
direita. A gente também fazia piada até com os governantes que nds apoiavamos. E.

Orador B: E, 0 governo nunca é o nosso amigo.

Orador C: Né, eu lembro muito daquela coisa: "Olha o Lula indo" - do avido - "Olha o Lula
vindo". Entdo eu sinto que a graca € um achincalhe enquanto insatisfacao social e, digo mais
ainda, enquanto insatisfacdo do proletariado para com as classes dominantes. Vejo isso muito
claramente no modelo de corrupgdo do "Inimigo do Povo™ e vejo isso muito claramente no
modelo de corrupgdo do que a gente ta falando agora, que é “O Rei Da Vela”.

Orador A: Perfeito.

Orador C: No caso de Nelson Rodrigues, talvez seja um hiato no meio desses, desses, dessas
duas ilhas. Porque o Nelson, ele tem uma queréncia e um impacto de interpretacdo e de
genialidade escrita, que nos seduz enguanto objeto de fetiche para artista, porque é muito
desafiador fazer Nelson Rodrigues.



Orador B: E.

Orador C: E muito desafiador falar do que a gente sente enquanto sensacdes pseudo-sexuais,
sensacOes cognitivas, quebra de padrdes de familia com o Nelson Rodrigues.

Orador B: Perfeito. Os tabus... Né?

Orador C: Os tabus, entdo enquanto Nelson desvenda o que a gente ndo revela no nosso
quarto...

Orador B: Aham.

Orador C: Ibsem e Oswald de Andrade téo revelando o que ta fora da nossa casa.
Orador B: Perfeito.

Orador C: E isso é muito interessante.

Orador B: E a gente mostra grandiosidade de ambas as obras com, com...

Orador C: Sim.

Orador B: Né com esse recorte assim. E, poxa, eu fico, olha, eu tenho alguns alunos que tém
escutado os programas e tém lido as obras, e isso me emociona.

Orador C: Que massa.

Orador B: Porque antes, quando eu também cheguei no colégio onde eu dou aula, eu tinha
alunos que ainda ndo tinham ido ao teatro - na vida.

Orador C: Uhum.

Orador B: Néo s6 alunos alguns colegas de trabalho também. Entdo poxa quando vocé
consegue contagiar de alguma forma é aquilo que o Gus falou, né? Gustavo falou muito bem.
Nosso objetivo, sim, é formacéo de plateia.

Orador C: E.
Orador B: dbvio, entdo toma galera.

Orador C: E é isso ndo é, por mais que a gente nio goste, nfo é contra o Bolsonaro. E o fato
sO da gente estar sempre atento e forte.

Orador B: Uhum.

Orador C: Sempre. Sempre

Orador B: Isso e que... A gente nunca foi privilegiada por nenhum tipo de governo.
Orador C: E, exatamente. A gente n3o...

Orador A: E, até porque a gente teve um governo, governo do PT em Brasilia com Agnulo e
foi uma desgraca.



Orador C: Exatamente. Exatamente.

Orador B: Exato.
Orador A: Que foi uma desgraga.

Orador B: Que foi quem abriu a porte, inclusive, pra se apropriar, pela primeira vez, depois
que tinha virado, fazia parte da lei organica, do Fundo de Apoio & Cultura, que era um
dinheiro a priori, que ndo poderia ser destinado para outro fim, ele foi que abriu essa porta
aqui, né.

Orador A: E. E. E s6 pra mostrar que néo €, ndo é questdo dos artistas, ah, serem esquerdistas
e tal, ndo.

Orador B: Calma.

Orador A: Os artistas tdo sempre nesse lugar de falar contra o governo. Porque o governo,
quando pode enfiar a méo, € logo na arte que vocé corta.

Orador C: Isso.
Orador B: E, é. E.

Orador A: Agora eu queria chamar a atencdo numa questdo também interessante € que, se a
gente tivesse escolhido, por exemplo, "A Megera Domada”, talvez "A Megera Domada”, nao,
mas "O Mercador de Veneza".

Orador B: Que é uma 6tima obra.

Orador A: "Otelo", ou, de repete, "A Vida é Sonho" do Calderdn de la Barca, a gente também
poderia, efetivamente, talvez chegar nesses mesmos lugares. Talvez ndo tdo
psicologicamente, talvez, apenas com Calderon de la Barca, mas talvez néo
tdo psicologicamente. Acho que esse é o grande lance, pelo menos pra mim, tentar morder as
pessoas nesse lugar. Assim de, tipo, pega qualquer texto teatral e debrucga-se sobre ele, I1& os
pequenos detalhes, como que o cara resolveu, como que a pessoa escreveu pra que O
personagem falasse... Como a gente disse no programa passado ou no anterior, quando vocé
Ié uma peca de teatro, vocé entra num, numa esfera de ser aquele personagem. VVocé ndo esta
lendo de fora, vocé é aquela figura. Isso, faz com que vocé enxergue o periodo histérico de
uma forma totalmente diferente. E se esse, se isso ta falando do seu do seu contexto, entéo, é
uma, um mega, é um mega, é uma mega entrada em si mesmo, sabe? E uma super-religido,
cara. Vocé realmente se conecta com a coisa. E incrivel. Entio a gente super recomenda.

Orador B: E, ta vendo amigo. T4 vendo, amigo, que ndo precisa acreditar em Deus. O teatro
serve pra cada um, cara. E isso mesmo.

Orador A: Exato.

Orador C: Tem uma reflexdo que faco e que, talvez eu ache que seja interessante para o
ouvinte, é... Essa insatisfacdo de nos, artistas, ela é que nos move, é ela que nos faz ter
projeto engenhosos. Entdo o podcast, esse formato podcast, ele existe no Brasil por diferentes
grupos coletivos e nichos que fazem de maneira independente ou de maneira patrocinado 0s



seus programas de podcast. Mas falando agora do Trabalho de Mesa, que também comecou
como um trabalho, um programa, um programa independente, pra se discutir falar de teatro e
arte. O podcast Trabalho de Mesa, neste formato que ele tem hoje, € um produto feito por
artistas que inscreveram este produto dentro de uma lei de incentivo cultural. E o que o
publico t& ouvindo é fruto dessa inscri¢éo, é fruto desse trabalho...

Orador B: Sim.

Orador C: E se a gente discute isso numa plataforma que nos sustenta... Vou mudar isso. Se a
gente discute isso numa plataforma que nos abraga é porque € efetivo discutir a arte, sim. E
efetivo discutir teatro, sim. E é muito bom também admitir que projetos com esses podem
utilizar verbas publicas destinadas a cultura de maneira eficiente, de maneira crivel e de
maneira que possa render novos publicos, novas plateias.

Orador B: Com certeza.

Orador C: Porque, porque também a gente ndo teve a ideia... A gente, ndo vou nem botar
essa, essa, esse peixe pro meu lado, ndo. Digo os meninos da producao do Trabalho de Mesa.
Quando criaram e geraram este tipo de projeto, tem toda uma lei de incentivo que sustenta
esse tipo de discussdo. Entdo isso por si sO justifica a vontade de se discutir trés obras de trés
dramaturgos incriveis numa plataforma como podcast. Né? E.

Orador B: Ah, perfeito. Isso ai vai usar isso ai e vai colocar la pro video do FAQ.

Orador A: E até fazendo um disclaimer, e me perigando a incorrer uma quebra de contrato, a
gente também foi... Ofereceram, né, um dos grandes podcasts desse Brasil ofereceu 3 milhdes
de reais pra comprar a gente, o portal Refil ofereceu 7 milhGes pra nés comprar, mas o
Dragdes de Garagem ofereceu 12 milhdes, entdo a gente se vendeu ao Dragdes de Garagem,
entdo a gente tem que agradecer que eles também nos aceitaram ficar nesse lugar aqui.

Orador B: Ah, gente. Obrigado.
Orador A: Com, com esse... Sob a asa dos dragéo.
Orador B: Eu quero o0 meu milhao...

Orador C: Mas € isso, é isso mesmo. Até pra, pra mim era confuso, no comeco, entender essa
questdo da hospedagem, tinha uns dra... Os Dragdes de Garagem, mas vocé vai entendendo
que é uma engrenagem que ja se autos sustenta.

Orador B: E.

Orador C: Por saber que dentro do veiculo tem que ter essas parcerias pra se manter de pé.
Orador B: Perfeito. Perfeito.

Orador C: Mesmo, né? Isso é muito legal o publico saber também.

Orador A: Pedir pro ouvinte entdo, pega essa aula de Historia, que a gente praticamente deu
pra vocés agora, ou, que, esse pouquinho que a gente conversou, bota isso na cabeca e vai ler
0 texto “O Rei Da Vela” com isso tudo na cabeca para vOCcé sacar essas nuances.



Orador B: Ah, as nuances.

Orador A: E por que que esse autor ta escrevendo desse jeito, € quem sdo esses personagens,
por que Abelardo & Abelardo é o melhor nome para o seu escritorio futuro de advocacia, que
cé ainda vai criar. Ou. Ou...

Orador C: Mas sabe, gente, eu fico chocado porque se, na época de faculdade, eu tivesse um
contato de um diadlogo que nem esse que a gente t4 tendo hoje sobre “O Rei Da Vela”, eu
teria entendido muito mais “O Rei Da Vela” enquanto estudante de Artes Cénicas. Sabia?

Orador B: Com certeza. E, ta4 vendo? Assim, gente ndo é a gente querendo aqui se
autopromover, mas €& porque, cara, € isso. As coisas, a gente s0 descobre as vezes a
importancia quando a gente se debruca sobre. E muitas vezes, o Gustavo ja falou muito disso,
na nossa area, €, essa caréncia de material, de producdo de conhecimento se, vocé registrar
essas coisas, a gente t& suprindo essa caréncia de uns tempos pra c4, entdo é um trabalho
arduo que a gente tem ai pela frente

Orador C: E, alguns youtubers fazem muito bem esse trabalho na questio de aulas de
Portugués, de Literatura.

Orador B: Exato.

Orador C: Eles conseguem pegar obras classicas e trans... Colocarem pra linguagem na
internet de uma maneira simplificada e interessante pro estudante, que é o que a gente fazia
na nossa época indo na biblioteca pra ler os resumos das obras das grandes novelas ou das
obras literarias que a gente tinha que ler. "O Novico", "O Cortigo"...

Orador B: Aham.

Orador C: Se nédo havia tempo pra ler, a gente recorria a livros que citavam eles como um
resumo. E hoje os estudantes tém os youtubers que fazem esse trabalho também educacional,
criativo na internet. Né?

Orador A: Por isso que vocé, ouvinte, tem que pegar esse programa e apresentar pra aquele
seu amigo do teatro que ndo escuta podcast, ou se vocé escuta podcast e conhece alguém que
ndo escuta podcast. Pega esse programa e fala: "Olha, aqui tem galera muito séria. Eles sdo
divertidos € um pouco zoado, mas vale a pena ouvir. Eles tm o audio bonitinho, eles t&o se
dedicando". A gente ta aqui tentando, né? Que é algo que a gente pode fazer nessa vida é
tentar. Tamos aqui tentando.

Orador B: E isso, né, gente. Exato. Morrer tentando.

Orador A: Morrer tentando. Entdo é isso, mas alguma coisa, gente, que vocés queriam
colocar, dizer, pedir, reclamar, falar?

Orador B: Néo, migo, acho que deu.
Orador C: E.

Orador B: S6 mandar um beijo, um abrago. Galera, lembrar de me chamar pro cinema, pra tv,
to aqui.



Orador A: Otimo. Entfo é isso, gurizada. Muito obrigado a todos que nos acompanharam até
esse momento. Gostariamos de pedir que vocé, por favor, ndo apenas entre em contato. Na
verdade, eu queria que Vocé entre em contato com a gente nas nossas redes sociais
no Trabalho de Mesa no Instagram, Youtube, Facebook, ah, Twitter e tudo mais que a gente
tiver por ai. Manda, manda, manda sua mensagem. Manda seu e-mail, por favor. E muito
importante pra gente saber esse feedback também. Néo fica s6 ai, ouvindo a gente e, ah,
falando sozinho. Que eu sei como € que é porque eu também fago isso. Escuto podcast e fico
falando sozinho: "Ah, cala boca que tu té errado, isso ndo € assim ndo, ndo sei o qué". Néo,
senta a bunda na cadeia, abre o0 e-mail, manda o e-mail, manda uma mensagem, manda uma
dm, sei 4, cita a gente. Divulga, ajuda a divulgar, a gente t& precisando aumentar a nossa
quantidade de pessoas que nos escutam pra que tudo isso também possa continuar valendo a
pena. Porque a direcdo ja falou que se a coisa comecar a degringolar mais um pouco, a gente
vai demitir todo mundo. Vai ficar s6 com o Josuel recitando poesia. E isso ai.

Orador B: E isso, até porque ndo tem que editar o Josuel. Eu ja entendi tudo. Se vocé gosta
dessa vaca louca que vos fala, galera, multiplica isso ai, poxa.

Orador C: E isso ai

Orador A: Entdo é isso, gurizada. Muito obrigado a todos que nos acompanharam até esse
momento. Ficou gigante esse programa. A gente vai tentar editar 0 menos, porque a conversa
ficou boa. Muito obrigado a todos. Um beijo. E até mais.

Orador D: O Trabalho de Mesa é uma criagdo da ETCA, Equipe Teatral Confins-Aurtisticos.

Orador E: Este projeto € realizado com recursos do Fundo de Apoio a Cultura do Distrito
Federal.



